UN SPECTACOL

JULIUS CAESAR de Shakespeare.
Traducerea si adaptarea: Ramona
Mitrica (revazute de Alexandru
Darie) ® TEATRUL ,BULANDRA" @
Data reprezentatiei: 16 septembrie
1995 @ Regia: Alexandru Darie @
Scenografia: Maria Miu ® Muzica :
Adrian Enescu @ Distributia: Dan
Astilean (Julius Caesar), Emilia
Popescu (Calpurnia), Cornel
Scripcaru (Marcus Brutus), Marian
Ralea (Caius Cassius), Claudiu
Stanescu (Casca), Doru Ana (Decius
Brutus), Constantin Ghenescu
(Cinna), Adrian Ciobanu (Tanarul
Cato), lon Besoiu (Octavius Caesar),
$erban Cellea (Marcus Antonius), lon
Cocieru (Flavius), Manuela Ciucur
(Portia), Sandu Mihai Gruia (Cinna,
un poet), Oana Pellea (Lucius),
Luminita Gheorghiu (O prezicatoare),
flAnca Sigartau (O sclava).

Croit regizoral, scenografic si muzical
pentru ,premiera mondiala“ de la Tokio,
din vara acestui an, spectacolul lui
Alexandru Darie are aproape toate
virtutile si servitutile montérilor ,de
export“, pe care regizorii nostri au
inceput sa le cultive cu asiduitate, dupa
modelul Silviu Purcirete. Indreptatirea
.esteticd“ a acestor categorii de
spectacole parca nici n-ar mai avea rost
sa fie discutatd cu seriozitate, din
moment ce ele oricum exista i vor

»DE EXPORT"

continua probabil sa castige teren, mai
ales in perspectiva ,integrarii“ noastre
europene, americane si afro-asiatice.
Important e ca nu fac rau la nimeni, caci
in tard nici nu se prea joaca, nefiind
probabil de nasul publicului nostru. Sunt
in schimb aplaudate si ovationate de
publicul strain, fericit ca poate sa le
inteleaga ca imagini teatrale, capabile

sa depdseasca ,barierele lingvistice®.

Aceste bariere sunt, de altfel, tinta
principala a regizorilor in montarile ,de
export“, cu consecinta fireasca a
pulverizarii importan{ei textului (si uneori
chiar a felului in care este spus), in
beneficiul componentelor scenografice,
muzicale si coregrafice ale ,imaginii*
teatrale. Nu lipsesc premiile criticii,
elogiile presei straine, ale directorilor de
festivaluri teatrale internationale s.a.m.d.
La randul lor, relatérile criticilor autohtoni
nu pot sd& nu depuna marturie, cu
obiectivitate, despre aceste coplesitoare
succese la care asista. (Chiar daca a
aparut si categoria mai nouad a (pseudo)
criticilor specializati ca suporteri de
turnee internationale, ale caror indatorate
consideratii numai de obiectivitate nu mai
pot fi suspectate. Vezi, in acest sens,
cronicile si reportajele TV ale unor astfel
de spectacole si turnee, toate devenind,
fara exceptie, ,de exceptie"!) Daca viata
merge inainte si teatrul roméanesc se
acoperda de o binemeritata glorie
internationald, ce rost ar mai avea sa
z&adarim lucrurile, ludnd la bani marunti,
.estetici“, spectacolele ,de export“?

S-ar putea totusi ca unele dintre ele,
gandite special pentru posibilitatile de

receptare ale spectatorului de la Tokio
sau ale celui de la Viena ori ale celui din
Madagascar - si receptate la superlativ in
punctele de destinatie - sd nu aiba
acelasi succes tocmai in tarile de origine,
care au totusi alte exigente. Nu neaparat
mai mari sau mai mici, ci pur $i simplu
altele. Ca spectator japonez (sau
vienez), care nu stiu o iota romaneste, nu
ma intereseaza cum suna textul in acea
limba, pentru ca nu pot pronunta asupra
calitatii acestei componente a
spectacolului. Dar ca spectator roman nu
pot sd nu observ, de pilda, ca vocile
barbatilor sunt ragusite, gajaite ori mult
prea mici pentru un mare monolog
shakespearian, in eventualitatea ca se
mai intelege totusi ce spun. Sigur c3, ,la
export“, ambalajul (,maginea“) conteaza
enorm, iar daca marfa se vinde, si inca
foarte bine, e normal ca toata lumea sa
fie multumita! Numai ca ,intre noi“,
acasa, parca nu prea se face sa ne furam
caciula $i s ne-mbatam cu apa rece sau
cu laurii succeselor de pe alte meleaguri.
E foarte bine ca le-am avut, dar nu
trebuie sa ne mire nici o privire critica,
din ,interior", daca produsul (spectacolul)
e dat si pe piata intena.

Pe de alta parte, e firesc ca un
creator de mare talent, cum este
regizorul Alexandru Darie, s nu poata fi
egal cu el insusi in fiecare zi si de la un
spectacol la altul, fie si pe scena
aceluiasi teatru. Pe langa fascinanta
poezie infuza si anvergura ideatica din
Poveste de iama, ori in comparatie cu
profunzimea investigatiei psihologice si
percutan{a revelatoare a imaginii scenice
din Trei surori, spectacolul realizat
acum, cu piesa Jullus Caesar, nu e
decéat socant la nivelul imaginii, dar
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PREMIERA ABSOLUTA

ACT DE CURAJ APARENT NESABUIT

Dupa cum se stie, Camil Petrescu nu
a avut, ca dramaturg, o soartd scenica
prea fericitd. Piesele lui s-au jucat (si se
joacd) foarte rar, iar cand lucrul totusi s-a
intamplat, rezultatul a fost, cu extrem de
putin exceptii, mai degraba modest.
Motivul insatisfactiei sta, poate, in
inabilitatea regizorilor tot atat cat in
ochiul privitorului, pentru ca abundenta si
poezia extraordinara a indicatiilor din
parantezele auctoriale nasc, pentru
fiecare cititor, un spectacol imaginar a
carui intensitate e greu (daca nu
imposibil) sa-si gaseasca echivalent in
reprezentarea concretd de pe scena.
Mult mai norocoase n-au fost nici incer-
carile de transpunere filmica a drama-
turgiei sau prozei camilpetresciene, desi

ramane destul de modest la nivelul
discursului ideatic regizoral. Ceea ce nu
inseamna cd nu poartd amprenta
regizorului Alexandru Darie. Printre cele
mai izbutite si indraznete propuneri ale
sale consemnam raporturile de
impartasita atractie sexuald dintre
Marcus Brutus (interpretat cu tensionata
sagacitate de Cornel Scripcaru) si tanarul
Lucius (intrupat cu multd sensibilitate si
finete a nuantelor de Oana Pellea).
Negasind in sotia sa, Portia (bine
conturata de Manuela Ciucur), nu atat
feminitatea cait complementaritatea
de care avea nevoie, Brutus o afla in
relatia cu Lucius, de un erotism intens
pasional, dar $i de o mare puritate, gratie
transfigurarii poetice, contrastand cu
violenta tuturor celorlalte relatii din jurul
lor. Aceastd deprimanta si devastatoare
violenta a lumii de ieri (ca si a celei de azi)
e subliniata atat prin sugestivitatea
cadrului plastic, locul de joc fiind unul in
care parca nu apa, ci sangele balteste,
cat si prin virulenta cromatismului
dramatic al coloanei sonore, muzica lui
Adrian Enescu Tnscriindu-se printre cele
mai bune lucruri din spectacol.

$i totusi, Tn ansamblul ei, montarea
rdmane ilustrativa, tinandu-se poate prea

posibilitatile tehnice ale cinematografului
pareau mai apte sa creeze fizionomiile
atat de plastic descrise de autor si sa
surprinda infinitezimalele lor miscari
sufletesti. In aceste conditii, initiativa unui
regizor de a transforma in material scenic
un roman al lui Camil Petrescu - si inca
»Patul lui Procust®, scriere dificila chiar si
la lectura si in care planurile temporale si
spatiale se interfereaza urmand logica
aleatorie, deloc ,teatrald”, a memoriei —
este un act de curaj nesabuit. E drept,
regizorul se numeste Catalina Buzoianu,
ceea ce pune lucrurile n alta lumina. Caci
majoritatea izbanzilor profesionale ale
acestei artiste - unele, izbanzi ale
teatrului romanesc in ansamblu - sunt
legate tocmai de dramatizarile unor proze
redutabile; doua exemple, numai, sunt
de-ajuns: Maestrul $i Margareta si
Dimineaja pierduta. Pe de alta parte,

aproape de text si devenind repede
previzibild, in ciuda amintitului aspect
socant, urmarit cu obstinatie. Nu e o
reprezentatie oarecare sau una cu care
regizorul sa aiba a se rusina, dar nu e nici
una de prim rang Tn palmaresul sau, chiar
daca va mai avea, poate, rasunatoare
succese ,la export“. Acolo nu conteaza
ca nu se mai intelege mare lucru din ce
spune Marian Ralea (Caius Cassius) ori
Constantin Ghenescu (Cinna), si poate
nici nu se observa ca $erban Cellea risca
sa ramana fara voce in monologul lui
Marcus Antonius, fiind desigur ,acoperit*
de uralele si vacarmul multimii careia i se
adreseaza. La noi, insa, toate lucrurile
astea se vad si parca nu consoneaza
prea fericit cu firma echipei tinere a
Teatrului ,,Bulandra“.

in alte spectacole fuziona perfect cu
aceasta echipa si lon Besoiu. De asta
data, in Octavius Caesar, e foarte putintel
si fara vlaga, parand chiar dintr-un alt
spectacol, mai de demult. Din acesta mai
sunt Dan Astilean, memorabil in Julius
Caesar, in ciuda partiturii sale restranse,
Claudiu Stanescu, instabil tempe-
ramental dar fara astampar in Casca,
Doru Ana, cand nu joaca prea descoperit
(explicit) versatilitatea Iui Decius Brutus.

PATUL LUI PROCUST, adaptare
scenica de Catalina Buzoianu
dupa romanul lui Camil Petrescu
® TEATRUL ,BULANDRA“ si

THEATRUM MUNDI @ Data repre-
zentatiei: 23 septembrie 1995 @
Regia: Catalina Buzoianu @ Decorul:
Marius Alex. Dumitrescu @ Costu-
mele: Doina Levintza @ Muzica:
A. G. Weinberger ® Miscarea
scenica: Adina Cezar @ Distributia:

Maia Morgenstern (Doamna T.),
Florin Piersic jr. (Domnul C.), Zoltan
Butuc (G. D. Ladima), Marius losif
Capota (Fred Vasilescu), George
Ivascu (Nae Gheorghidiu, Bulgaran),
Romeo Pop (Tanase Vasilescu),
Mihai Bisericanu (Marginoiu,
Cibanoiu), Daniela Nane (Emilia),
Maria Junghietu (Valeria), Adina
Cartianu (Lena Coremati), Marcela
Motoc (Mouthy).

$i, desigur, prin reusitul portret
psihologic pe care i-l face lui Caius
Cassius, Marian Ralea (cand i se poate
descifra rostirea).

Sunt la locul lor si fac ce trebuie,
incercand totodata sa nu ne aminteasca
de rolurile anterioare, Emilia Popescu
(Calpurnia, sotia lui Caesar), Luminita
Gheorghiu (O prezicatoare), Anca
Sigartau (O sclava), Adrian Ciobanu
(Tanarul Cato). E in continuare pregnant
ca prezen{a scenica, desi in nota
obisnuitd, Sandu Mihai Gruia

Luminile semnate de lon Lazar dau
scenelor violente dinamismul de care
aveau nevoie $i se conjuga fericit cu
accentele si cadentele coloanei sonore.
Ce i-a lipsit acestui spectacol pentru a se
implini pe masura talentului lui Alexandru
Darie? Poate cateva repetitii in plus si o
premiera normala la Bucuresti. Nu e sigur
fnsa ca ar mai fi avut acelasi succes la
Tokio. Succes pe care s-ar putea sa-|
reediteze Tn multe alte capitale ale lumii
teatrale. Caci si spectacolele ,,de export”
au destinul lor, netemator de opiniile
noastre.

I VICTOR PARHON

@ Cornel Scripcaru si Oana Pellea in Julius Caesar de Shakespeare la ,,Bulandra“ (regia: Alexandru Darie)




