cu lumile lor interioare secrete, adanci, adevarate, ducandu-se
spre o zona - ascunsa $i in spectatori, dar care incepe uneori sa
se deschida, in timp ce ei urméaresc piesa —, nu reusesc sa iasa,
dupa aceste ,scufundari®, la fel de curafi ca personajele lor.
Incercarile reale de a fi altcineva se limiteazi doar la scena. Nu
inteleg manifestérile din culise, care se opun incercarii minunate
de a fi altul - mai generos, mai adevarat, ce-i drept, pentru un
timp destul de scurt. Acest lucru ma sperie.

Q Publicul v-a dat vreodaté o astfel de stare?

B Nu, iubesc publicul. Ma face sa exist, sa comunic pe
scend. Apare si o nuanta de duiosie in aceasta iubire, care se
pastreaza si in privirea pe care o arunc din cand in cand rolurilor
din trecut. E ciudat ca nu sunt legata de nici un rol pe care I-am
facut. Am sentimentul ca fiecare existad si imi apartine, in forul
meu interior, agsa cum se intampla, de pilda, cu imaginile din
copilarie. Dar ele nu mai sunt reale. Le port in mine, sunt
amintirile mele, dar nu-mi starnesc decat o mare duiogie. Nu
sunt legata de ce am facut eu, de ce sunt eu, de comentariile
despre interpretarea mea. Nu ma influenteaza in ceea ce lucrez
acum. Incerc s rdman deschisa, ca i cum as debuta cu fiecare
rol. Fac parte dintre actorii care au emotii si la reprezentatii
departate de data premierei. Nu eram asa la inceput, aveam o
alta perceptie a lucrurilor.

Q O indrazneala?

B Da. In plus, atunci eram mai legata, intr-un sens negativ,
de personajele pe care le cream. Acum nu. E un castig in primul
rand uman, dar si artistic, pentru cad am capacitatea sa incerc
lucruri noi, nu sunt incorsetata de o anume imagine a mea care
ar putea sa se instaleze peste ceea ce lucrez intr-un moment dat
si s& tulbure dorinta de a ciuta altceva. In teatru trebuie s&
traiesti imprevizibilul unei vieti reale.

$i in Roberto Zucco, si in Romeo §i Julleta, am senzatia
ca debutez in fiecare seara in care joc. Pand acum cétiva ani nu
incercam acest sentiment. Parcd simt cum se deschid in mine
zonele ascunse, care nu se lumineaza decat sub reflectoare.
Simt foarte exact felul in care comunica un spectacol cu publicul
de la o anumita reprezentatie. $i spectatorii au o anume
fragilitate, transmit o emotie care-l tulbura pe actor.

Q Ce roluri revedefi mai des din galeria cu tablouri
din trecut?

B Poate primul rol, cel din Gustul mierli, cu care am
debutat la Casandra. Poate Nina Zarecinaia. Hilde Wangel din
Constructorul Solness, sau Wendla din Degteptarea
primaverii. Emilie din Victor sau copiii la putere. Cu
siguranta, Electra. loana d’Arc. Acum trec peste aceste amintiri
ca si cum as privi un film.

Q V-aadus certitudini meseria de actor?

B E foarte ciudat. Exista certitudinea ca nu am gresit cand
am ales o astfel de viata. Certitudinea ca trebuie sa am un drum
al meu, foarte atent parcurs intre doua spectacole. Nu sunt
actrita care sa joace zece roluri pe stagiune. N-am fost
niciodata, poate cd mi-as dori... Lucrez in salturi. lar intre un rol
sl celdlalt e important sa-fi traiesti viaja in asa fel incat, atunci
cand vine rolul, sa fii foarte pregatit si sa poti raspunde la nivelul
de efervescent{a la care trebuie sa fie partea cea mai grea a
interpretarii. Astept roluri, ma simt pregatita, am infeles acest
drum si nu uit cuvintele pe care le spunea Zarecinaia.

S I AT TR ADINA BARDAS$

INVATAMANTUL TEATRAL

Serivoare de la Londra

Desi nu am avut deocamdata ocazia de a citi si analiza pa
larg Legea Inva{amantului din Romania, pot spune ca un
element fundamental, elementul care ar fi putut coagula atentia
tuturor, mutand accentul de pe marginala chestiune a limbilor d&
predare pe esentd, anume pe directia in care dorim cu adevérat
ca educatia din Romania s& evolueze dincolo de anul 2000, &
lipsit total din focarul atentiei legiuitorului.

Cu riscul de a mi se raspunde ca pledez pro domo, vol
spune ca aceasta noua piatra de temelie a educatiei ar putea g
ar trebui sa fie teatrul, invatamantul axat pe joc, pe dramaturgie,
pe rol, pe interpretare, pe autoprezentare, pe rezolvarea pasnicl
a conflictelor. Desi mi-am ales o cariera in teatrul romanesc intr-o
epoca in care acesta constituia un domeniu de maxim#
competitivitate $iin care motivatiile sociale pentru un actor, dar
mai ales pentru un regizor, erau dintre cele mai inalte, a trebuit
totusi sa traiesc si sa activez in alte doua t{ari, in alte doua mari
culturi europene, spre a intelege cu adevarat rolul fundamental
al teatrului in educatia unei natiuni. In Romania anilor '70, a fi In
teatru era desigur un privilegiu dar, pentru mine unul, si o
enorma responsabilitate. Am ales totdeauna texte noi, nejucate,
fiindca ele raspundeau mult mai profund, mai direct nespuselor
drame ale colectivitatii. Am preferat, fara a sta pe ganduri, unel &
suta variante a lui Hamlet, sa zicem, texte noi care se numeau
Solo pentru orologiu, Doua teatre, Dulaii, Confratii, doer
findca in ele coexistau noutatea impactului teatral si continutul
moral, educativ, cuplat la cerintele nerostite ale zilei.

Desi in subconstient aceasta valoare formativa a teatrulul
exista inca de pe atunci cu toata forta, a trebuit, repet, sl
confrunt experienta bogata din teatrele Romaniei cu ceea ce s&
intdmpla in paralel in tari precum Fran{a si Marea Britanie, spre 8
intui caracterul de neinlocuit al educatiei teatrale in formarea gi
consolidarea unei culturi, a unei natiuni.

Daca in Franta teatrul este acum un simplu lux si importanta
lui s-a erodat continuu, in Marea Britanie nu exista scoalli
primara, generald, liceu sau facultate care sa nu ofere o solid
specializare dramaturgic/teatrala tinerilor aflati, ca si cei din
Romania, in plina fazd a nesigurantelor, a timiditatilor, &
cautdrilor. Teatrul ca loc de formare si sudare a caracterelor, de
invatare si perfectionare a ,rolului social”, teatrul ca scend de
dizolvare, prin dialog, a conflictelor, teatrul ca loc de amuzament
inteligent, ca spatiu magic, de contact cu realitadti nevazute,
teatrul ca teren de incercare, de testare moral-filosofica a idellor,
teatrul ca mini-parlament alternativ, ca biserica, teatrul ca
scoald, toate aceste elemente se impletesc in oricare din miile
de locuri din Marea Britanie in care tinerii descopera in modul
cel mai activ, dar si cel mai placut, secretele viefii, alaturi de cele
ale invataturii propriu-zise.

Evident, avantajul de a vorbi din leagan limba lul
Shakespeare contribuie $i el la raspandirea de massa ce o are
educatia teatrala in Marea Britanie. in mod paradoxal, Insél,
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nevoie din cand in cand de o scuturatura venita ba de la un
print, ba de la un ministru, spre a li se reaminti tuturor, tineri sau
adulfi, de acest imens tezaur care Ti plaseaza dintr-o data intr-o
pozifie de invidiat fatd de orice altd culturd sau natiune de pe
mapamond.

Nepasarea prin uzurd, plictisul, orientarea spre jocuri
electronice 7i ameninta si pe britanici, la fel ca pe oricare alta
natiune. Si aici, din cand in cand, trebuie reinnoite legi si
redirectionata structura educationald, dar nu a existat ocazie pe
parcursul ultimului deceniu in care sa nu se fi reinnoit si statutul
cu totul special al teatrului. imi amintesc de un reprezentant al
Romaniei, un fost coleg de liceu, care, dupa cateva luni la
Londra, se minuna cat de frumos, cat de elocvent vorbesc
absolut toti oamenii intervievati la televiziune, fara ezitari, fara
pauze, fara cautarea cuvintelor... I-am divulgat... secretul lui
Polichinelle: toti interpretau de fapt un rol, rolul jucat in tinerete
la scoala sau in liceu si caruia ii aduceau acum greutatea
suplimentara a anilor petrecuti pe scena vietii adevarate...
Disciplinarea energiei prin teatru.

Ce-ar fi de facut?... Noi nu avem norocul de a-l sti pe
Shakespeare pe dinafara din adolescenta si nici nu ne
destainuim sentimentele pe acorduri din ,Sonete*. ii avem ins4,
coplesitori si intraductibili, pe Caragiale si pe Eminescu. Spiritul
romanesc e sfasiat intre doua extreme: Moftul si Dorul. Exista in
ambele ceva puternic, ceva profund dramatic, dupa cum si
conflictul dintre ele nu poate sa scape celui dornic de spectacol,
de ciocniri scenice. Dincolo de aceste doua varfuri exista,
evident, zeci, sute de autori dramatici $i bucati literare cu
potential neexplorat, care ar putea alcatui oricdnd o programa
exemplara pentru stabilirea unui invatamant dramaturgic serios
in Romaénia. Mai exista, se stie, o mulfime de profesori de limba
si literatura romana ce ar imbratisa aceasta idee, pentru a nu
mai vorbi de nenumarafii actori §i regizori care s-ar dedica
acestei opere de cladire a uneinoi tari, a unei noi culturi.

Traind in Europa de atata amar de vreme, am avut ocazia sa-
mi verific i sd-mi cizelez aceste opinii de-a lungul anilor. Cel mai
pregnant ies la suprafata diferentele dintre sistemele
educationale ale diferitelor democratii occidentale daca sunt
urmariti liderii momentului: felul de a se exprima, atitudinea
corporald, privirea, alegerea expresiilor, pronuntia, gesturile.
Este suficient, pentru cineva care cunoaste cat de céat sforariile
teatrale, de a-I privi pe John Major, sa zicem, si imediat dupa
aceea pe Jacques Chirac. Daca primul e rece, refinut, arborand
un zambet stereotip, dar vorbeste mereu simplu, direct, fara
emotie, presedintele francez scandeaza aproape ca la opera, isi
rostogoleste privirile, gesticuleaza amplu, accentueaza
redundant fraze si cuvinte, se implica in permanenta. Dintr-o
data, fara sa vrem, ii vedemin fata noastra pe Shakespeare si pe
Moliere, pierduti intr-o contradictie insolubild. $i ne promitem din
nou sa nu votam decat pentru o Europa a natiunilor, a
culturilor...

Am incercat in trecutul destul de apropiat sa aduc acest
aspect - dupa mine, fundamental - pe agenda viitorului
educatiei in Romania. Am vorbit cu oameni din teatru, actori,
regizori, fosti colegi de an sau oameni ceva mai tineri, dar am
avut impresia ca, desi tofi acestia recunosteau importanta ideii
ca atare, nu erau dispusi sa intreprindd nimic concret, justificand
comod prin ideea ca ,tofi sunt ocupati cu altele®, ,n-are nimeni
timp de aga ceva“ si alte argumente similare. Pun astazi sugestia
mea la dispozitia revistei ,Teatrul azi“, cu speranta ca ea va
reusi sa genereze printre profesionisti dezbaterea cuvenita. Cea
mai mare bucurie ar fi, desigur, ca cineva de la Ministerul
invatdmantului s intuiascd potentialul urias al introducerii
generoase de ore de dramaturgie/teatru in programele scolilor
de toate nivelurile din Romania.

I BOGDAN BERCIU
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