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simţul umorului. Sau, dimpotrivă, este un 
pragmatic capabi l  să croiască d i n  
gratu itatea ş i  înt inder i le  text u l u i  o 
paradigmă funcţională. Tudor Chiri lă 
(de fapt, Tudor Chirilă ar fi trebuit să fie 
subiectul acestei cronici, nu-i aşa?) intră 
în a doua categor ie .  La T . N .  C l uj el 
m ontează M i reasa cu gene false 
red ucând su bstanţ ial  d in  text (cum 
altfel?) ş i  recurgând la  o soluţie eficientă: 
face d i n  piesă o frescă t ipo log ică.  
Plasează întreg scenariul în  atelierul lui 
Satir, locul pe care acesta ar urma să-I 
transforme într-un paradis dunărean al 
distracţiilor şi traiului bun. În jurul lui Satir 
(interpretat de Ion lsaiu pe un bine găsit, 
aş zice, ton neutru) gravitează Riţa, o 
gospod ină  apr igă şi i ute la vorbă 
(Melaniei Ursu rolul î i  face multă plăcere) 
şi convivul acesteia, Bebe. Interpretat de 
Anton Tauf,  Bebe este un perso naj 
gândit în registru tragic: visul lui cel mai 
ardent este să capete o motoretă, dar va 
mur i  fără această bucur ie .  Tot el  
vorbeşte despre scheletul unui cal în care 
zace un craniu de om, detaliu ce invită la 
i l uzia adâncir i i  unei  enigme pol iţiste 
enunţate sistematic de scriitor în alte 
piese ş i  în u n ele romane. De fapt , 
personajul este de un derizoriu tulburător 
(într-adevăr tulburător), iar moartea lui 
cântăreşte în piesă cât moartea unei 
orătănii din ogradă. Dar faptul că Anton 
Tauf îi conferă aureolă tragică face din 
Bebe un centru de g reutate al  
spectacol u lu i ,  care,  altm inter i ,  într-o 
imposibilă lectură fidelă, n-ar fi fost deloc 
obl igator i u ,  pentru că un centru de 
g reutate rea l  a l  text u l u i  e g reu de 
precizat. 

În fine, în jurul pomenitului triunghi de 
personaje gravitează Jigurcă, Frusina, 
Argăseală ş i  Zena, contr ibu ind  la 
comp letarea acestei fresce a v ieţ i i  
româneşti amorţite în iluzii, incapabilă să · 

iasă d i n  i m pasi b i l i tate,  confuză ş i  
consolat frustrată, aşa cum a decupat-o 
Tudor Chirilă din textul lui D.R. Popescu. 
O lume an imată de idealur i  când 
fabuloase şi  irealizabile, când mărunte -

, inaccesibile chiar şi acestea din urmă. Se 
d ist ing ,  d i ntre u l t ime le  personaje 
amintite, Frusina, prin vocea şi energia 
l rine i  W i ntze,  ş i  Zena,  pentru care 
actoru l -student Ioan Coman face un 
excelent studiu psihologic. 

---- SEBASTIAN-VLAD POPA 

ANATOMIA EXASPERĂRII  
Ş I  CU VIOLONCELUL C E  FACEM? de 
Matei Visniec e TEATRUL DE STAT 
D I N  O RA D E A  e D a t a  repre­
zentatiei: 5 aprilie 1 996 e Regia: 
Petru' Vutcărău  • Scenograf ia :  
Sergiu Savin e Distributia: Stefan 
Rado (Bărbatul  c u  v iolon ce lu l ) , 
Doru Fârte (Bărbatul cu  z iarul) ,  
Petre Panait (Bărbatul cu baston), 
E lv i ra P laton -Râmbu (Dama c u  
voal). 

Mi-a fost dat să cunosc această piesă 
la puţin timp după ce a fost scrisă, în 
ianuarie 1 990. Regizorul Nicolae Scarlat, 
care mi-a adus-o, şi însuşi dramaturgul, 
mai târz i u ,  spu neau că a fost scrisă 
i m ed iat după evenimentele d i n  
decembrie '89. O şansă ca Matei Vişniec 
să fie pentru prima oară reprezentant în 
România,  după ani  de interdicţie d in  
partea cenzuri i .  Prem iera (absolută,  
mondială, cum să-i zic?) a avut loc la 4 
mai 1 990, la televiziune, într-un context 
circumspect şi acuzator faţă de mine. 
Ce-i asta? Cine-i Matei Vişniec? După un 
an, când spectacolul cu piesa Angajare 
de clovn, realizat tot de Nicolae Scarlat 
la Teatrul N aţ ional d in  laşi ,  a obţinut 
Marele Premiu  la Săptămâna teatrului 
scurt de la Oradea, s-a mai aflat cine e 
Matei Vişniec şi dramaturgia lui a început 

să fie explorată şi de alţi regizori. Cu o 
etichetă, însă: teatru al absurdului. 

E şi nu e teatru al absurdului ceea ce 
scr�e Matei Vişniec. Am susţ inut - şi 
reafirm - că e mai degrabă o modalitate 
propr ie de teatru abstract , unde 
cuvintele, replicile au  ca  obiect ideea şi 
nu acţiunea, iar construcţia teatra lă ,  
geometric elaborată, include şi motive 
d i n  teat rul  absurd u l u i ,  d i n  teatru l  
p irandel l ian,  efuziun i  l i rice, bufonade 
ş.a.m.d. Registrul se amplifică. Pentru 
personajele din Şi cu violoncelul ce 
facem? starea specific dramatică e 
aşteptarea. Bărbatul cu ziarul, Bărbatul 
cu bast o n ,  Dam a cu voal ( ident ităţi  
abstracte) aşteaptă undeva, într-un loc 
închis, ş i  sunt exasperaţi de sunetele 
neîntrerupte scoase de Bărbat u l  c u  
violoncelul, care cântă solitar, abstras şi 
parcă aberant la i n strumentul  l u i .  O 
preocupare derutantă şi din ce în ce 
mai iritantă pentru cele trei personaje fără 
ocupaţie. Dramaturgul dezvoltă tema 
acestei i ritări, până la punctul maxim,  
unde Bărbatu l  cu v io loncelu l  d ispare 
lăsând în u rma sa i nstrumentul ş i  se 
iveşte întrebarea din titlu. O "anatomie a 
exasperări i " ,  cum se exprima crit icul 
M arian Popescu ("Teatru l  azi" , 
nr. 4/1 990). 

Ce e piesa? Ce sem n if icaţ ie are 
aşteptarea (abstractă) vizată aici şi ce 
strune dramatice răscolesc exasperarea? 



La aceste întrebări se pot da tot atâtea 
răspunsur i  câte feluri  de a cit i  piesa 
există. Regizorul Petru Vutcărău, de la 
C h i ş i n ă u ,  prem i at anu l  trecut l a  
Săptămâna teatrului scurt d e  l a  Oradea 
pentru excelentul  spectacol Voci în 
l u m i n a  orbitoare,  decl ara într- u n  
interviu că a ezitat o bucată de vreme să 
monteze o piesă de Matei Vişniec pentru 
că nu-i găsea cheia teatrală specifică. 
At unc i  când a găs i t -o ,  a mo ntat 
spectacol u l .  Vers i u nea l u i  scenică 
orădeană cu Şi c u  v io loncelu l  ce 
facem? se apropie mult de o cheie 
specifică, prin com poziţia cadrulu i  ş i  
dramatism, dar parcă nu o defineşte 
încă. Lasă deschisă perspectiva de a o 
citi, a o sesiza, a o interpreta, după felul 
de a pr iv i  al f iecăru ia .  Dar poate că 
tocmai asta e cheia. 

Am aprec i at în mod deosebit 
scenografia lu i  Serg i u  Sav i n ,  care 
compune un cadru de o fantezie bizară, 
în lumini estompate şi culori de violoncel } 
{dar regizorul Sergiu Savin ce-o mai fi 
făcând?) ,  am urmărit cu interes jocul 
celor trei actori, care au portretiza! exact 
individualităţile propuse. În trei nuanţe, 
după părerea mea: exploziv - Doru Fârte, 
cu teatralitate marcată - Elvira Platon­
Râmbu, gradat în expresie - Petre Panait. 
O omogenizare a evoluţiei lor, în sensul 
apropierii primei nuanţe de ultima, ar fi 
dat spectac o l u l u i  şi rezonanţa mai 
profundă care acum doar se presimte. 

- CONSTANTIN PARASCHIVESCU 

TIRANUL DE LA CLUJ 

Deşi  cons ider c ă  proi ectarea 
comediilor caragialiene într-un referenţial 
contemporan este o eroare, o eroare 
gravă, nu pot,  totuş i ,  să nu spun că 
spectacol u l  lui Anton Tauf Conu'  
Leonida faţă cu reacţiunea afirmă 
virtuţi teatrale imposibi l  de trecut cu 
vederea. Dimpotrivă, rigoarea motivării 
fiecărei secvenţe şi modul eficient de 
t ratare a d i scursu l u i  în pamflet al 
realităţilor cotidiene (altminteri, o idee în 
principiu nerecomandabilă) dau măsura 
u n u i  spectacol coerent ş i ,  în c iuda 
aparanţei ,  fără excentrităţi mari faţă de 
parad igma textuală. Se adaugă, nu în 

ult imul rând,  savoarea excepţională a 
comicului. 

Într-adevăr, regizorul nu inventează 
situaţii ,  dorind cu orice preţ să ajungă la 
fo rm u l a  u nei  demonst raţ i i  în n u m e  
propriu. Soluţiile scenice sunt gândite în 
l imita verosimi l ităţi i ,  ch iar dacă ele îşi 
pierd aspectul definitoriu şi sfârşesc prin 
a nu mai suna deloc caragia l ian .  Să 
observăm, însă, că este vorba despre o 
practică foarte curentă în teat ru l  
românesc, nu prea sancţionată de  critică, 
şi a n u m e ,  aceea de a acord a ,  pr in  
improvizaţie teatrală, legitimitate unei 
situaţii dramatice - chiar păstrându-te în 
marginea verosimi lu lu i ,  a posibi lu lu i  -
până la a-i dinamita resorturile literare. 

Conu Leonida vine, în spectacolul lui 
Anton Tauf ,  de u nd eva d i n  medi i le  
parlamentare româneşti sau d in  cele ale 
administraţiei politice şi îşi recapitulează, 
alături de Efimiţa, obsesiile republicane 
sau orgoliile patriotarde, cu grosolănia 
belferu l u i  în izmenele i n t i m ităţ i i  
domestice. În rolul  l u i ,  Paul Talaşman 
interpretează cu dezinvoltură şi cu un real 
simţ al comicului; Leonida cade într-o 
beţie fabulatorie fără răgaz, pe care 
reg izorul  se pr icepe, cu remacabi lă  
virtuozitate, să o facă posibilă deopotrivă 
în registrul absurd şi în cel parabolic. De 
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