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simtul umorului. Sau, dimpotriva, este un
pragmatic capabil sa croiasca din
gratuitatea si intinderile textului o
paradigma functionala. Tudor Chirila
(de fapt, Tudor Chirila ar fi trebuit sa fie
subiectul acestei cronici, nu-i asa?) intra
in a doua categorie. La T.N. Cluj el
monteaza Mireasa cu gene false
reducand substantial din text (cum
altfel?) si recurgand la o solutie eficienta:
face din piesa o fresca tipologica.
Plaseaza intreg scenariul in atelierul lui
Sotir, locul pe care acesta ar urma sa-I
transforme intr-un paradis dunarean al
distractiilor si traiului bun. in jurul lui Sotir
(interpretat de lon Isaiu pe un bine gasit,
as zice, ton neutru) graviteaza Rita, o
gospodina apriga si iute la vorba
(Melaniei Ursu rolul Ti face multa placere)
si convivul acesteia, Bebe. Interpretat de
Anton Tauf, Bebe este un personaj
gandit in registru tragic: visul lui cel mai
ardent este sa capete o motoreta, dar va
muri fara aceasta bucurie. Tot el
vorbeste despre scheletul unui cal in care
zace un craniu de om, detaliu ce invita la
iluzia adéncirii unei enigme politiste
enuntate sistematic de scriitor in alte
piese si in unele romane. De fapt,
personajul este de un derizoriu tulburator
(intr-adevar tulburator), iar moartea lui
cantareste in piesa cat moartea unei
oratanii din ograda. Dar faptul ca Anton
Tauf ii confera aureola tragica face din
Bebe un centru de greutate al
spectacolului, care, altminteri, intr-o
imposibila lectura fidela, n-ar fi fost deloc
obligatoriu, pentru ca un centru de
greutate real al textului e greu de
precizat.

Tn fine, in jurul pomenitului triunghi de
personaje graviteaza Jigurca, Frusina,
Argaseala si Zeno, contribuind la
completarea acestei fresce a viefii
romanesti amortite in iluzii, incapabild sa
iasa din impasibilitate, confuza si
consolat frustratd, asa cum a decupat-o
Tudor Chirila din textul lui D.R. Popescu.
O lume animata de idealuri cand
fabuloase si irealizabile, cAnd marunte -

.inaccesibile chiar si acestea din urma. Se

disting, dintre ultimele personaje
amintite, Frusina, prin vocea si energia
Irinei Wintze, si Zeno, pentru care
actorul-student loan Coman face un
excelent studiu psihologic.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

ANATOMIA EXASPERARII

S| CU VIOLONCELUL CE FACEM? de
Matei Vi§niec @® TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA @ Data repre-
zenta;iei: 5 aprilie 1996 ® Regia:
Petru Vutcariu @ Scenografia:

Sergiu Savin @ Distributia: $tefan
Rado (Barbatul cu violoncelul),
Doru Farte (Barbatul cu ziarul),
Petre Panait (Barbatul cu baston),
Elvira Platon-Rambu (Dama cu
voal).

Mi-a fost dat sa cunosc aceasta piesa
la putin timp dupa ce a fost scrisa, in
ianuarie 1990. Regizorul Nicolae Scarlat,
care mi-a adus-o, si insusi dramaturgul,
mai tarziu, spuneau ca a fost scrisa
imediat dupa evenimentele din
decembrie '89. O sansa ca Matei Vigniec
sa fie pentru prima oara reprezentant in
Romania, dupa ani de interdictie din
partea cenzurii. Premiera (absoluta,
mondiala, cum sa-i zic?) a avut loc la 4
mai 1990, la televiziune, intr-un context
circumspect si acuzator fata de mine.
Ce-i asta? Cine-i Matei Visniec? Dupa un
an, cand spectacolul cu piesa Angajare
de clovn, realizat tot de Nicolae Scarlat
la Teatrul National din lasi, a obtinut
Marele Premiu la Saptamana teatrului
scurt de la Oradea, s-a mai aflat cine e
Matei Vigniec si dramaturgia lui a inceput

sa fie explorata si de alti regizori. Cu o
eticheta, insa: teatru al absurdului.

E si nu e teatru al absurdului ceea ce
scrie Matei Vigniec. Am sustinut - si
reafirm — ca e mai degraba o modalitate
proprie de teatru abstract, unde
cuvintele, replicile au ca obiect ideea i
nu actiunea, iar constructia teatral3,
geometric elaborata, include si motive
din teatrul absurdului, din teatrul
pirandellian, efuziuni lirice, bufonade
s.a.m.d. Registrul se amplifica. Pentru
personajele din $i cu violoncelul ce
facem? starea specific dramatica e
asteptarea. Barbatul cu ziarul, Barbatul
cu baston, Dama cu voal (identitati
abstracte) asteapta undeva, intr-un loc
inchis, si sunt exasperati de sunetele
neintrerupte scoase de Barbatul cu
violoncelul, care canta solitar, abstras si
parca aberant la instrumentul lui. O
preocupare derutanta si din ce in ce
mai iritanta pentru cele trei personaje fara
ocupatie. Dramaturgul dezvolta tema
unde Barbatul cu violoncelul dispare
lasadnd in urma sa instrumentul si se
iveste intrebarea din titlu. O ,anatomie a
exasperarii“, cum se exprima criticul
Marian Popescu (,Teatrul azi“,
nr. 4/1990).

Ce e piesa? Ce semnificatfie are
asteptarea (abstracta) vizata aici si ce
strune dramatice rascolesc exasperarea?

@ Actorii oradeni primind aplauze pentru Violoncelul lui Matei Vigniec, in regia lui
Petru Vutcarau




La aceste intrebari se pot da tot atatea
raspunsuri cate feluri de a citi piesa
exista. Regizoru! Petru Vutcarau, de la
Chisindu, premiat anul trecut la
Saptamana teatrului scurt de la Oradea
pentru excelentul spectacol Voci in
lumina orbitoare, declara intr-un
interviu ca a ezitat o bucata de vreme sa
monteze o piesa de Matei Visniec pentru
ca nu-i gasea cheia teatrala specifica.
Atunci cand a gasit-o, a montat
spectacolul. Versiunea lui scenica
oradeana cu $i cu violoncelul ce
facem? se apropie mult de o cheie
specifica, prin compozitia cadruluj si
dramatism, dar parca nu o defineste
inca. Lasa deschisa perspectiva de a o
citi, a o sesiza, a o interpreta, dupa felul
de a privi al fiecaruia. Dar poate ca
tocmai asta e cheia.

Am apreciat in mod deosebit
scenografia lui Sergiu Savin, care
compune un cadru de o fantezie bizara,
in lumini estompate si culori de violoncel
(dar regizorul Sergiu Savin ce-o mai fi
facand?), am urmarit cu interes jocul
celor trei actori, care au portretizat exact
individualitatile propuse. in trei nuante,
dupa parerea mea: exploziv — Doru Farte,
cu teatralitate marcata - Elvira Platon-
Rambu, gradat in expresie - Petre Panait.
O omogenizare a evolutiei lor, in sensul
apropierii primei nuante de ultima, ar fi
dat spectacolului si rezonanta mai
profunda care acum doar se presimte.

I CONSTANTIN PARASCHIVESCU

@ Scena din Conu’ Leonida fata cu reactiunea de L.L. Caragiale la Baia Mare (regia: Anton Tauf)

TIRANUL DE LA CLUJ

CONU’ LEONIDA FATA CU RE-
ACTIUNEA de I.L. Caragiale @
TEATRUL DRAMATIC DIN BAIA MARE
® Data reprezentatiei: 28 martie
1996 ® Regia si coloana sonora:
Anton Tauf @ Scenografia: Dana
Urda @ Coregrafia: Marin Ciuca @
Distributia: Paul Talagsman (Leonida),
Nicoleta Bolca (Efimita), Nelia
Mojolic (Safta), lon Marian (Omul lui
Leonida).

Desi consider ca proiectarea
comediilor caragialiene ntr-un referential
contemporan este o eroare, o eroare
grava, nu pot, totusi, sa nu spun ca
spectacolul lui Anton Tauf Conu’
Leonida fatd cu reactiunea afirma
virtuti teatrale imposibil de trecut cu
vederea. Dimpotriva, rigoarea motivarii
fiecarei secvente si modul eficient de
tratare a discursului in pamflet al
realitatilor cotidiene (altminteri, o idee in
principiu nerecomandabild) dau masura
unui spectacol coerent si, in ciuda
aparantei, fara excentritati mari fata de
paradigma textuald. Se adauga, nu in

ultimul rand, savoarea exceptionala a
comicului.

Intr-adevar, regizorul nu inventeaza
situatii, dorind cu orice pret sa ajunga la
formula unei demonstratii in nume
propriu. Solutiile scenice sunt gandite in
limita verosimilitatii, chiar daca ele Tsi
pierd aspectul definitoriu si sfarsesc prin
a nu mai suna deloc caragialian. Sa
observam, insa, ca este vorba despre o
practica foarte curenta n teatrul
romanesc, nu prea sanctionata de critica,
si anume, aceea de a acorda, prin
improvizatie teatrald, legitimitate unei
situatii dramatice - chiar pastrandu-te in
marginea verosimilului, a posibilului -
pana la a-i dinamita resorturile literare.

Conu Leonida vine, in spectacolul lui
Anton Tauf, de undeva din mediile
parlamentare romanesti sau din cele ale
administratiei politice si Tsi recapituleaza,
alaturi de Efimita, obsesiile republicane
sau orgoliile patriotarde, cu grosolania
belferului Tn izmenele intimitatii
domestice. In rolul lui, Paul Talasman
interpreteaza cu dezinvoltura si cu un real
simt al comicului; Leonida cade intr-o
betie fabulatorie fara ragaz, pe care
regizorul se pricepe, cu remacabila
virtuozitate, sa o faca posibila deopotriva
in registrul absurd si in cel parabolic. De




