La aceste intrebari se pot da tot atatea
raspunsuri cate feluri de a citi piesa
exista. Regizoru! Petru Vutcarau, de la
Chisindu, premiat anul trecut la
Saptamana teatrului scurt de la Oradea
pentru excelentul spectacol Voci in
lumina orbitoare, declara intr-un
interviu ca a ezitat o bucata de vreme sa
monteze o piesa de Matei Visniec pentru
ca nu-i gasea cheia teatrala specifica.
Atunci cand a gasit-o, a montat
spectacolul. Versiunea lui scenica
oradeana cu $i cu violoncelul ce
facem? se apropie mult de o cheie
specifica, prin compozitia cadruluj si
dramatism, dar parca nu o defineste
inca. Lasa deschisa perspectiva de a o
citi, a o sesiza, a o interpreta, dupa felul
de a privi al fiecaruia. Dar poate ca
tocmai asta e cheia.

Am apreciat in mod deosebit
scenografia lui Sergiu Savin, care
compune un cadru de o fantezie bizara,
in lumini estompate si culori de violoncel
(dar regizorul Sergiu Savin ce-o mai fi
facand?), am urmarit cu interes jocul
celor trei actori, care au portretizat exact
individualitatile propuse. in trei nuante,
dupa parerea mea: exploziv — Doru Farte,
cu teatralitate marcata - Elvira Platon-
Rambu, gradat in expresie - Petre Panait.
O omogenizare a evolutiei lor, in sensul
apropierii primei nuante de ultima, ar fi
dat spectacolului si rezonanta mai
profunda care acum doar se presimte.
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@ Scena din Conu’ Leonida fata cu reactiunea de L.L. Caragiale la Baia Mare (regia: Anton Tauf)

TIRANUL DE LA CLUJ

CONU’ LEONIDA FATA CU RE-
ACTIUNEA de I.L. Caragiale @
TEATRUL DRAMATIC DIN BAIA MARE
® Data reprezentatiei: 28 martie
1996 ® Regia si coloana sonora:
Anton Tauf @ Scenografia: Dana
Urda @ Coregrafia: Marin Ciuca @
Distributia: Paul Talagsman (Leonida),
Nicoleta Bolca (Efimita), Nelia
Mojolic (Safta), lon Marian (Omul lui
Leonida).

Desi consider ca proiectarea
comediilor caragialiene ntr-un referential
contemporan este o eroare, o eroare
grava, nu pot, totusi, sa nu spun ca
spectacolul lui Anton Tauf Conu’
Leonida fatd cu reactiunea afirma
virtuti teatrale imposibil de trecut cu
vederea. Dimpotriva, rigoarea motivarii
fiecarei secvente si modul eficient de
tratare a discursului in pamflet al
realitatilor cotidiene (altminteri, o idee in
principiu nerecomandabild) dau masura
unui spectacol coerent si, in ciuda
aparantei, fara excentritati mari fata de
paradigma textuald. Se adauga, nu in

ultimul rand, savoarea exceptionala a
comicului.

Intr-adevar, regizorul nu inventeaza
situatii, dorind cu orice pret sa ajunga la
formula unei demonstratii in nume
propriu. Solutiile scenice sunt gandite in
limita verosimilitatii, chiar daca ele Tsi
pierd aspectul definitoriu si sfarsesc prin
a nu mai suna deloc caragialian. Sa
observam, insa, ca este vorba despre o
practica foarte curenta n teatrul
romanesc, nu prea sanctionata de critica,
si anume, aceea de a acorda, prin
improvizatie teatrald, legitimitate unei
situatii dramatice - chiar pastrandu-te in
marginea verosimilului, a posibilului -
pana la a-i dinamita resorturile literare.

Conu Leonida vine, in spectacolul lui
Anton Tauf, de undeva din mediile
parlamentare romanesti sau din cele ale
administratiei politice si Tsi recapituleaza,
alaturi de Efimita, obsesiile republicane
sau orgoliile patriotarde, cu grosolania
belferului Tn izmenele intimitatii
domestice. In rolul lui, Paul Talasman
interpreteaza cu dezinvoltura si cu un real
simt al comicului; Leonida cade intr-o
betie fabulatorie fara ragaz, pe care
regizorul se pricepe, cu remacabila
virtuozitate, sa o faca posibila deopotriva
in registrul absurd si in cel parabolic. De
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la jocul cu coroana regala pe care
Leonida a agatat-o din recuzita
Teatrului... si pana la extazul provocat de
macheta statuii lui Avram lancu din Cluj,
Leonida tradeaza o tipologie a tiranului
care-si varsa insatisfactii existentiale in
fervoarea politicarda. Pentru Efimita, el
este un zbir odios, de o brutalitate
aproape criminala. Nicoleta Bolca aduce
in scena o Efimita la randul ei de un
comic surprinzator. Efimita se zbate intre
supunerea admirativa fata de Leonida,
spaima si efortul de a castiga bunavointa

O COMEDIE TONICA

ZAPEZILE DE ALTADATA de Dumitru
Solomon ® TEATRUL DE NORD DIN

SATU MARE @ Data reprezentatiei:
7 aprilie 1996 ® Regia: Mircea
Cornigteanu ® Scenografia: Labancz

Klara @ Distributia: Anca Similar
(Ea), Adrian Matioc (El), Carol Erdds
(Statuia), Livia Ungureanu (Ea, dupa
25 de ani), Radu Sas (El, dupa 25 de
ani), Viorica Suciu (Mama),
Constantin Dumitra (Vecinul).

Nu stiu sa incadrez exact aceasta
comedie a lui Dumitru Solomon, care nu
e nici farsa, ca Fata morgana, nici
comedie de idei, ca Nofiunea de
fericire. E - sau pare - mai degraba un
simplu motiv comic, prelucrat cu verva
spontana, o broderie de replici aparent
banale pe o situatie cat se poate de
banala, care nu surprinde, ba,
dimpotriva, e previzibila de la un moment
dat. O antiteza in timp intre declaratiile
de amor a doi indragostifi, formulate,
bineinteles, idilic, Tntr-un parc, si
reflectarea lor peste ani, Tn ambian{a
conjugala care a pierdut de mult din

sotului. Ea mimeaza complicitatea, dar
tradeaza si neostoitele frustrari sexuale.

Relatia celor doi este de o cruzime
maxima, iar grotescul supureaza
abundent. Insinuarile si subtextut devin,
in spectacolul lui Anton Tauf, situatii
explicite. De fapt, subtextul ar avea
valoare daca ar fi circumscris analitic ca
atare. Daca el devine text, atunci textul
originar sare de pe orbita lui si isi pierde
identitatea. In textul caragialian grotescul
se insinueaza, se ascunde dupa replici
sau se travesteste pervers. Afirmat ca
nota dominanta a lecturii, grotescul

extaz, cand romantismul si-a
pus fuiori de nea in par, iar
elanul tinerei perechi a devenit o
amintire indepartata, anacronica si
agasanta. Ce poate fi mai simplu decat
un asemenea contrast?

Dramaturgul nu inventeaza, ci
sondeaza motivul, cu placerea de a
reproduce vorbele-standard ce se spun
in asemenea imprejurari, replicile formale
care alcatuiesc confinutul conversatiei si
care — ciudat - parca se aseamana, in
esenta, de la o generatie la alta. Nu
inventeaza nici in alcatuirea dialogului; la
replica unui personaj e previzibila si
replica celui de-al doilea. In ce consta,
atunci, farmecul acestei scurte comedii?
Ce ii confera valoare? Jocul nescris a
ceea ce genereaza replicile — seductia
formalismului $i marginirea in care se
complac multe perechi pe lumea asta,
spunand vorbe mari pentru ca ,suna“ si
obosind sa le mai si traiasca. Radem
cand le auzim, dar, in acelasi timp,
sesizam cu tristefe ca ele persista in
multe convietuiri, in ciuda vremii care tot
avanseaza in civilizatie. Dramaturgul
parafrazeaza titlul unei poezii celebre, din
perspectiva ironica. Nostalgia interogatiei
dispare, banalitatea e vizata cu propriile
ei expresii, ce se caznesc sa prinda un

= Radu Sas si Livia Ungureanu in Zapezile de altadata de Dumitru Solomon
@ la Satu Mare (regia: Mircea Cornigteanu)

caragialian se banalizeaza. Paradoxal,
desi fidela literei textului si precis
construita, lectura lui Anton Tauf vine
impotriva spiritului comediei lui Caragiale.
Tin, totusi, sa remarc, in final, o eleganta
solutie scenica, creata de Anton Tauf pe
formula intertextului: zgomotele in noapte
care i trezesc pe cei doi si 1i inspaimanta
vin de la cheful pe care eroii din O
scrisoare pierduta il fac pentru
scatindatul“ lor.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

sens al anacronismului pe care-l
sesizeaza, dar nu-l pot fixa, ca o
fatalitate. Comedia e tonica, are un aer
de prospetime si starneste mult haz.

Spectacolul, la randul lui, starneste
haz mult. L-am vazut la Festivaliul
»Teatru-imagine“, intr-o dimineata, si nu
se poate spune ca, Tmpreuna cu juriul,
alcatuiam un public facil. Dupa douazeci
de minute se radea in hohote, iar la
sfarsit un critic din Ardeal, de obicei
mucalit, declara patetic: ,M-a facut
fericit!“. Cred ca in acea dimineata
interpretii au prins tonul adecvat cu o
desavarsita naturalete. Jucand fara
ostentatie anacronismul pomenit si
rostind replicile fara nici o intenfie de a
crea efecte, |-au obtinut pe cel optim:
efectul care se transmite de la sine, cu
stralucirea transparenta a sugestiei
inteligente. Nu dintr-o data, bineinteles:
prima parte, a declaratiilor exaltate ale
tinerei perechi, e — voit sau nu - mai
neutrd, Anca Similar si Adrian Matioc
evoluand corect Tn conturarea premisei.
Pana la interventia neasteptata a Statuii -
martor in eternitate al idilelor. Atunci
registrul comic capata savoare prin
vocea pietrei care pronunta indoiala,
sfanta rezerva ce mai tempereaza elanul
declarativ, si tonul lui Carol Erdés, de pe
socly, e timbrat cu infinite nuante. Apoi,
Livia Ungureanu si Radu Sas adancesc
registrul, traind cu o doza exemplara de
har nostalgia iluziilor pierdute si iritarea
de a le mai insinua in prezent. Regizorul
Mircea Cornisteanu s-a amuzat copios
cu tentatiile muzei, fructificand gradatia si
ingeniozitatea dialogului, intr-un desen
simplu si suculent. Atribute transmise si
scenografiei. Aparitie de efect - Viorica
Suciu. Si-a permis regizorul o singura
insinuare, nostima de altfel: numele
statuii, ,Dolphis®, care e transcrierea
Jfilosofica“ a diminutivului autorului.
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