mele care se transforma. E ca i cum ai trece de partea cealalta
a oglinzii.

J Meseria de actor e plinad de riscuri, pentru ca
implica excesul. Cand un actor trebuie sa fie cumpatat,
cum i‘ii gasegte echilibrul interior?

B In primul rand, un actor ar trebui sa nu fumeze. Ceea ce
eu fac! Apoi, ar trebui sa doarma foarte mult, ca sa se poata
reincarca dupa consumul de energie al unei reprezentatii $i sa
poata trece de partea cealalta a oglinzii altfel, adica prin vis. E
ingrozitor de aproape visul de teatru - pentru mine, cel putin. De
multe ori, cand visez, am senzatia ca sunt pe scend, iar cand joc
am impresia ca visez, pentru ca e aceeasi ,realitate”; poate asa
o sa inteleaga lumea ce inseamna sa fii actor.

J §i aici e un exces. Un exces de imaginatie, de
traire.

B Nu cred ca se poate face altfel aceasta meserie. Trebuie
sa ai un echilibru in sensul de a ignora micile mizerii ale vietii,
micile invidii, rautati, ,negureli“, sa le spunem asa. Dar, pentru
asta, am spus deja, trebuie sa ai genunchii tari. Eu cred c3, la 33
de ani, meseria aceasta nu se poate face decéat arzand. Altfel nu
merita, altfel (din fericire, cred eu) incepe din ce in ce mai putina
lume sa se intereseze de tine. Spectatorii nu mai vin la teatru sa
vada actori care se arata, vin sa priveasca actori care ard. Mai
ales publicul tdnar simte imediat adevarul si refuza facatura, te
sprijina ori te respinge, si asta e extraordinar. Dar nebunia
acestei lumi invalmasite, amestecate, cu raul, cu binele, cu
grotescul sau cu absurdul vietilor, meseria aceasta nu se poate
face decat pana la capat si arzand cu adevarat.

d Exista in teatru un ritual al daruirii?

B Teatrul e un ritual. $i, ca sa spunem vorbe mari, viata e un
ritual. Depinde daca vrei sa fie aga sau nu. De foarte multa
vreme ma gandesc sa propun, ca o utopie, un teatru in care
spectatorii, cand intra, sa fie asteptati de zece fete frumoase, cu
un pProsop, Cu un vas cu apa $i cu un sapun. lar ei sa fie obligati
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sa se spele pe maini. E mult mai greu sa-ti speli sufletul si ar
trebui un preambul al purificarii. Mi-as dori acest ritual: lumea sa
vina, sa se spele pe maini si pe fata, si sa intre sa primeasca
ceea ce se daruieste.

Q Fata de teatru, filmul pare mai putin legat de ideea
de ceremonial. Exista o atingere intre cele doua
experien{e pe care le-ati incercat, aji descoperit ceva
nou ca perceptie, ca relafie cu cei care privesc, ca ritm
al interpretarii?

B Din punctul meu de vedere nu e nimic diferit, doar ca in
cinema depinzi de foarte multi oameni: de monteur, de cei care
pun lumina, de ceea ce se intampla in spatele cadrului. La teatru
ai suprematia si esti regina serii respective, daca vrei sa fii si
daca ai ce darui. Insa filmul e mai parsiv: ai senzatia ca o lume
intreaga sta in spatele aparatului si te priveste. E mult mai
incitant.

Q Ce gust lasd un spectacol, la sfargit? Cum va
pregétifi sa intrafi §i sa iegifji de pe scena la un
spectacol?

B Lainceput e bucuria enorma ca trei ore sunt sub lumini si
gandul ca, poate, la finalul reprezentatiei va primi cineva ceea ce
am avut eu de daruit. lar dupa aplauze, in cazul fericit ca ai
izbutit sa daruiesti, sa te deschizi, sa primesti si sa dai in acelasi
timp, vii in cabina ta si este un mare hauy Un gol.

3 Am inceput interviul vorbind despre lumina gi il
incheiem oprindu-ne la o margine primejdioasa, dincolo
de care actorul i§i arunca magtile gi incearcd, uneori cu
un efort dureros, sa se recunoasca in singuratate.

B O seara de spectacol se termina cu acest gol, dar
senzatia e superba. E ca un tunel. La un moment dat, i{i apare o
altéd lumina: urmétorul spectacol, o nouad sperantd de a darui.

G ADINA BARDAS$

Doar oamenii politici - i in special
autocratii - sunt in stare sa creada ca
Teatrul e subversiv si sa se teama de el
intr-atat incat sa-l cenzureze; facand
abstractie de rascoala declansata la
sfarsitul spectacolului cu o opera de
Verdi, care sunt efectele obignuite ale
unei reprezentatii? $i mai ales ale unui
spectacol de comedie? Cel mult o cearta
intre oamenii de teatru, condensata in
doua randuri otravite de pe coloana a
treia din pagina a opta a unui cotidian, iar
in cazul cel mai fericit, zece randuri intr-o
revistd de specialitate, care e tiparitd cu
intarzieri atat de mari, incat, de obicei,
atunci cand apare articolul, aproape nu
se mai stie despre ce era vorba...
Guvernul lui Carol al X-lea n-a cazut din
cauza reprezentatiei furtunoase cu
Hernani. in schimb, cei care discutau in
Inalta Adunare legislativd despre ,Politia
Teatrelor* voiau cu orice pret sa interzica

anumiti autori. De frica tulburarilor? Mai
degraba din prostie, pentru ca abia
intransigenta lor a fost cea care a dus de
rapa regimul, cu ordonantele care limitau
libertatea presei.

Ce fel de teatru e admis
in Cetate?

Rolul activ al batranilor din Cetatea
greaca - mecena $i realizatori de
spectacole menite sa educe poporul - e
un exemplu mereu valabil. Burghezul din
orasele deschise (Arras, Valenciennes,
Tournai), care a reinviat teatrul in Evul
Mediu, facand sa se nasca Teatrul
Profan, va fi intotdeauna preamarit.
Trebuie totusi sa observam ca, in
secolele XIlI-XV, teatrul a prosperat
folosindu-se de conflictele dintre
diversele forme ale puterii (Regele,
Seniorul, Orasul, Biserica). Imediat ce

Biserica, Parlamentul si Regele s-au pus
de acord (1), teatrul a trebuit sa se
refugieze in colegii — adica a fost privat
de spectacolele publice pentru o
perioada de cincizeci de ani.

Monarhii — absoluti sau constitutionali
- au creat gi cultivat cenzura prealabila gi
interdictiile. Ministrii, pe care, de altfel, ii
vezi rareori la teatru, pastreaza o tutelda
atenta asupra veniturilor statului, tinand
minte faimoasa alternativa ,pomana sau
cocteil-ul Molotov“, propusa de Maurice
Druon dupa evenimentele din 1968.

in zilele noastre, intr-un regim
democratic, ai posibilitatea sa joci orice,
sa arati pe scena si sa critici totul, cu
conditia sa ai banii necesari pentru a
monta spectacolul si spectatorii care sa
cumpere biletele. Nu mai exista cenzura
prealabild, in schimb exista un buget. Nu
mai exista cenzori, ci actori care accepta
sau nu sa joace, directori de teatru care

* Textul reprezintd comunicarea pe care autoarea a trimis-o la intainirea revistelor europene de teatru, ce trebuia sa aiba loc in cadrul Festivalului

international de teatru de la Galati ~ FESTINGAL.
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sunt sau nu de acord sa-si deschida
salile; nu mai sunt interdictii, dar e nevoie
de o rabdare imensa in asgteptarea
spectatorilor. Cat despre critici, trebuie
sa po'i $i sa ;tii sa nu-ti pese de ei.

Robert Hossein umple Palatul
Sporturilor dinainte (cu ajutorul
comitetelor de intreprindere), iar ironia
rautacioasa a criticilor ni va face sa se
miste din loc nici macar un scaun...

Comedie sau tragedie? Cea dintai e
pe gustul publicului, dar criticii de teatru
nu agreeaza decat comediile psihologice
complicate, fac mofturi la comediile de
moravuri, iar farsa o detesta, mai ales
daca autorul e contemporan.

Care e influenfa Puterii
asupra Teatrului?

De la Aristofan si pana in zilele
noastre, Comedia Puterii — spectacolul
pe care ni-| ofera cei ce ne guverneaza -
e o sursa inepuizabila de inspiratie pentru
scriitori. E nevoie, totusgi, ca Puterea in
exercitiu sa fie de acord cu luarea ei
inrés...

Poate Teatrul sa devina, pe scenele
oficiale, curtezanul Puterii? Dupa cum
s-a vazut, in regimurile autoritare, anumiti
scriitori accepta sa-i ,flateze* pe
puternicii zilei; Moliere insusi |-a flatat pe
Ludovic al XIV-lea, pentru a se pune sub
protectia lui. ,Nous vivons sous un
prince ennemi de la fraude” (Ne
stapaneste-un Prin{ ce-i fraudei dugman
- Tartuffe). Tamaind puterea cen-
tralizatoare a monarhului, forta Regelui,
Corneille traseaza si limitele eroului sau:
»Quoi qu’on fasse d’illustre et de

considérable/Jamais a son sujet le
roi n’est redevable® (Oricare ar fi
faptele unui supus/Regele nu-i e
niciodata dator), pentru ca ,...qui sert
bien son roi ne fait que son devoir"
(acela care-si slujeste regele cum se
cuvine nu-si face decéat datoria - Cidul).

Nimeni nu poate pretinde sa fie
deasupra legilor, nici macar Horace, iar
Corneille atrage atentia, de altfel, asupra
riscului pe care il presupune
abandonarea in bratele unui salvator
nesperat: ,Ayant sauvé I’Etat, il se
I'est asservi“ (Salvand statul, si I-a facut
supus - Horace). Corneille 1 ajuta astfel
pe Richelieu mai intai, apoi pe Mazarin sa
unifice limba si statul, dar, in acelasi
timp, proslaveste clementa Iui Augustus,
intr-un regat in care puterea e con-
centrata Tn jurul tronului; suveranul are
insa responsabilitafi: un rege trebuie sa
fie ,ménager du sang de ses sujets" (sa
nu risipeasca, adica, sangele supusilor).

Ce fel de Teatru pentru
ce fel de Putere?

Cei care, din interes sau din orbire,
sustin o putere nedreapta, sunt vinovati
in fata Omenirii. Brasillach si Céline nu
pot fi iertati, pentru ca, prin cuvantul lor,
cu aura lor de celebritate, i-au indemnat
pe unii nehotariti sd urmeze o ideologie
criminala. In ceea ce-i priveste pe cei
care profita de situatia politica pentru a-si
inalfa mediocritatea la rang de talent,
ezitdm intre admiratie si dispret.

Se intampla destul de des ca
Ltulburari ale ordinii publice* sa
determine un autor sau un teatru sa

retraga piese de pe afig, atunci cand
grupuri de presiune platesc presa (cei
tocmiti sa aplaude, in vremea
Restauratiei) sau atata mercenari (de
exemplu, ligile fasciste). E cazul lui
Bernstein, care renunta in 1911 sa
monteze Apres moi (Dupa mine); cativa
ani mai tarziu, Edouard Bourdet, fericit sa
scape de un astfel de rival stanjenitor, nu
mai monteaza Judith la Comedia
Franceza, desi piesa 1i fusese
incredintata.

Autocenzura este cea care
aranjeaza lucrurile in multe cazuri,
inclusiv in democratia liberala, unde
legea pietei impune diverse constrangeri
financiare. Citandu-l aproximativ pe
Figaro din Nunta...: sub orice fel de
regim politic, ai voie sa arafi pe scena
orice (sub privirea atenta a unui regizor, a
unui administrator sau a unui director de
teatru, care tremura pentru subventiile lor
si se tem de judecata presei si de aceea
a abonatilor), cu conditia sa@ nu
pomenesti nici de autoritate, nici de
Culte, nici de politica, nici de morala, nici
de personalitati, nici de credite, nici de
opera (2), nici de alte spectacole, nici de
oameni care {in pur si simplu la ceva.
Comedia lui Louis-Charles Sirjacq -
L’Argent du beurre (Banii pe unt) -
asteapta de opt ani un producator
curajos. Ea aduce la rampa oportunistii
burgheziei franceze provinciale, care,
dupa ce au profitat de ,piata neagra“ sub
Ocupatie, reusesc sa obtina subventiile
Planului Marshall... Francezi adevérati,
patrioti $i oameni de bine. Foarte socant!
Datorita fondurilor private, Teatrul este
pastratorul ordinii stabilite, aga cum

O Pandora de Jean-Christophe Bailly, cu Laura Morante si Carlo Brandt (regia: Georges Lavaudant)




fondurile publice trebuie sa sprijine
politica puterii in exercitiu.

Nu e pentru nimeni un secret faptul
ca postul de administrator al Comediei
Franceze este un post politic, de vreme
ce depinde direct de guvern. Cu fiecare
schimbare a majoritatii, asistam la valsul
directorilor de la Centrele dramatice
nationale, la repunerea in joc a postului
de Director al Teatrelor i Spectacolelor.
Acestea sunt pariile vizibile ale iceberg-
ului; functionarii raman pe loc, doar
ministrul si cabinetul sau se schimba.
Asadar, aceiagi oameni fac mereu
dosarele si, adesea, le si administreaza.

Am putea, in acest caz, sa ne
intrebam: are oare artistul un loc in
societatea noastra bazata pe randament?
Te poti numi artist doar fiindca faci sali
pline?

Ce influenta poate avea
Teatrul asupra Puterii?

in teatrul lor, Labiche si Feydeau au
vestejit moravurile burgheze, dar nu i-au
putut impiedica nici pe burghezi sa
prospere, nici pe servitorii lor sa ramana
niste badarani insolenti si prosti. Fiecare
cu meseria lui, si clasele sociale vor
ramane etanse.

Caci, cine merge la teatru?
Cadrele medii, in special cele din
invatamant, studentii (vitoare cadre),
responsabilii de sindicat, cadrele
superioare si persoanele cu profesii
liberale — acestia din urma preferand
opera, teatrului asa-zis subventionat.
Teatrul particular aduna mai multi
spectatori, ingrogand randurile cu
comercianti, mestesugari si pensionari.
Pe scurt, banul la ban trage, in cazul de
fatd impozitul intorcandu-se de unde a
plecat.

Ce fel de Putere pentru
ce fel de Teatru?

In secolul al XIX-lea, clasa muncitoare
era temutd; pentru o suma de nimic,
proletarii puteau sa-si cumpere
sparadisul* (locurile de la galerie);
burghezii, detinatorii Puterii, au inventat
atunci melodrama, destinata sa le
insufle respectul fata de stapan, speranta
in Mantuitor si frica de razvratire. Astazi,
vedem spectacolele mai ales la televizor,
iar factorii de decizie indobitocesc omul
de rand cu filme americane de mana a
doua, cu foiletoane din aceeasi categorie
$i cu perverse jocuri televizate. Ca sa
poatd trdi din scris, autorii isi compun
piesele tragand cu ochiul la televizor.
+Foamea e o usa scunda*, spunea Hugo.
Dar nu cerintelor publicului li se
adapteaza artistii, ci cerinjelor acelora
care cred ca stiu ce e bine pentru

foto: Claude Bricage
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publicul lor si care i platesc pentru
aceasta munca.

Raman totusi in scena asa-zisele
valori ,sigure®. in 1968, pe zidurile
Sorbonei era scris ,Jos Claudel!*; doar
doudzeci de ani mai tarziu, insa, la
festivalul de la Avignon, in Curtea de
onoare a Palatului Papilor, Claudel era
din nou jucat. Dupa ce faimoasa ,,0da lui
Pétain“ a fost uitata, poetul dramatic era

Asteptandu-l pe Godot de Samuel Beckett la Théatre des Amandiers,

ridicat din nou in slavi. Or, a-l juca pe
Claudel presupune o cultura catolica.
Ministrul culturii in acea perioada era
Frangois Léotard, despre care se spune
ca, in tinerete, ar fi vrut sa imbrace haina
monahala. Dar, fara indoiald, e o simpla
coincidenta...

Unii, mai greu de convins, se
incapataneaza sa-l prefere pe Brecht; la
ora actuala, ei au o reputatie proasta si




deseori subventiile le sunt diminuate.
Dar, fireste, e o pura intdmplare...

Cat despre autorii contemporani in
via{a, care, faré sa faca teatru politic sau
angajat, indraznesc sa abordeze
probleme politice fie $i numai in subtext,
ei au de ales intre o critica violenta (de
pilda, tema razboiului din Algeria in
Pendant que vous dormiez/in timp ce
voi dormeati de Robert Pouderou),
comentariul condescendent (figura lui
Pétain in Un coin d’azur/Un colt de cer
de Jean Bouchaud), problema sangelui
contaminat (in La Ville parjure/Orasul
sperjur de Héléne Cixous) si ocultarea
totala (influenta diabolica a televiziunii
asupra comportamentului in Le Grand
Invité/Marele Invitat de Victor Haim). $i
sa nu mi se spuna ca nu sunt piese bune;
prea multi autori, in timpul vietii, au fost
victimele unui astfel de rafionament (3).

Aceasta inseamna ca, din pacate,
Teatrul nu are nici o influenta asupra
Puterii politice sau mediatice (presa,
radio, TV), dar c4, pentru a putea intra pe
scenele franceze, e mai bine sa fi trecut
in prealabil pe cele strdaine. Daca te
cheama Dario Fo — adica daca esti italian
-, poti denunia reificarea fapturii umane,
blandetea dulceaga a ,tovarasilor din
partid“ sau duplicitatea acestora. Dar
daca, precum Pichette, denunti arma
atomica (Nucléa), ai dreptul doar la
proteste unanime sila o inmormantare de
lux... Critica franceza a admis talentul lui
lonesco atunci cand Rinocerii s-a jucat
pe o scena germana. Abia apoi Jean-
Louis Barrault a putut sa programeze
piesa la Odéon. Dupa ce, in anii '50, a
provocat scandal in Franta, incepand cu
anii '60 lonesco se bucura de votul
favorabil al unanimitatii.
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=~ Povestea pe care n-o vom afla niciodata de Hélene Cixous, in regia lui Daniel Mesguich (Théatre de la Ville -
Paris/La Métaphore - Lille)

Care Putere?

Se poate deci afirma ca, in Cetatea
de azi, pentru Teatru ,Vitelul de aur e tot
in picioare”. Mana de subventii pentru
public, buget posibil pentru realizatorii de
spectacole, nimic nu se joaca fara
fonduri.

Atunci cand subventiile scad, cum sa
atragi publicul, care, in vreme de criza, isi
micgoreaza bugetul destinat distractiilor?
Care e genul de teatru pe care sa-l joci
fara riscul de a displacea, farariscul de a
pierde bani? :

Mai Tntai, clasicii; numele mari, titlurile
mari, jucate de staruri $i puse in scena de
vedete. Ca noutéti, se vor alege in primul
rand adaptarile pieselor care au avut
succes in strdinatate, apoi adaptarile de
bestseller-uri; dupa aceea, autoriicare au
facut deja sali pline. Despre ce sa
vorbeasca ei? Despre dragoste, ca e
ceva etern. Despre familie, ca nu se
invecheste. Despre arta, ca e un subiect
vechi de discutie. Despre personalitati si,
de preferinta, despre cei mai mari
ticalosi, dar acestia sa apar{ina trecutului:
Napoleon, Talleyrand, Fouché. Cat
despre prevaricatorii de azi, e preferabil
sa-i arati ,de la distanta“; astfel vei
obtine un succes rasunator cu Les
affaires sont les affaires (Afacerile
sunt afaceri) care, la premiera absoluta,
n-a avut deloc succes.

Influenta imediata a unei arte nu
poate fi judecata corect. Doar a
posteriori poli aprecia comportamentul
contemporanilor si determina partea de
responsabilitate a artistilor. Intotdeauna,
condamni sau ridici in slavi dupa
evenimente. Hugo spunea ,Nu imi
trebuie puterea, ci influenta®, in vreme ce
Valéry nu suporta cuvantul ,influenta“,

care, dupa el, desemneaza ,,0 nestiinta, o
ipoteza“. Cui sa-i dai dreptate, cand
Puterea trece, cum se intampla azi, mai
degraba prin tapajul mediatic decéat prin
convingerile ideologice? Puterea e foarte
putin creatoare, ea nu vrea decat sa
domine, sa impuna; e departe de artist,
iar politica culturald nu e adesea decéat
un alibi. Se spune ca a sti inseamna a
putea; or, ceea ce face ,societatea
spectacolului“ este sa distraga, in loc sa
instruiasca. Atunci cand jocurile de la
televizor le reinventeaza pe cele de la circ
si trezesc instinctele joase in loc s nalte
omul, se poate spune oare ca existd o
Putere solida? Atata vreme céat cei de la
Putere, fie ei oameni politici sau directori
de programe, dispretuiesc oamenii,
Jrelele cetatii nu vor lua sfarsit” (4).

NOTE

1. 1547: Henric al Il-lea creeaza ,,Chambre
ardente“, specializata in urmarirea ereticilor,
tribunal religios si politic in acelasi timp. 1548:
interzicerea reprezentatiilor la confreria
Pasiunii, singurul loc teatral din Paris. in
legdturd cu acest subiect, a se vedea
pasionanta lucrare ,Le Théatre en France*,
aparuta la Armand Colin si coordonata de
Jacqueline de Jomaron, si capitolele semnate
Bernard Faivre.

2. Francezii nu suportd amestecul
genurilor; daca un autor de teatru aduce in
scend un muzician ilustru, critica ii ,doboara"“
piesa...

3. A se vedea Octave Mirbeau, pentru Les
affaires sont les affaires.

4. Platon, ,Republica”.

M in romanegte de AGNES DAVIDOVICI
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