ZADARNICELE CHINURI
ALE EXCESULUI

Spectacolul shakespearian prezentat de Odéon - Théatre de
I’Europe din Paris poarta, din orice parte I-ai privi, semnele
tineretii. Am fi tentati a spune ,pacatele tineretii“, si n-am gresi
prea mult. O piesa (incd) de tinerete, Zadarnicele chinuri ale
dragostei, in care marele vrajitor mai pastra ceva din ucenicul
vrajitor, un regizor tanar, Laurent Pelly, care Tsi asuma totodata —
entuziasta impetuozitate a varstei - misiunea de interpret si de
autor al costumelor, actori (cei mai multi) tineri si ei. Rezultatul
nu este un esec dar, sincer vorbind, nici un triumf, si vina este a
excesului, poate a nerabdarii, oricum a insuficientei stinte de a
stapani materialul. Multe idei bune ale regiei se pierd inainte de
a fi pe deplin formulate, solutile sunt mai mult ,efleurate” decat
aplicate, actorii alearga pe scena plini de energie si devotament,
obturandu-se, probabil fara sa-si dea seama, unul pe altul,
adoptand tot atatea stiluri de interpretare cati interpreti sunt. De
la finetea ironiei, practicata de Mireille Perrier (Printesa Frantei)

il

Moment din Zadarnicele chinuri ale

ragostei de
@ Shakespeare la Odéon-Théatre de I’Europe din
Paris (regia: Laurent Pelly)

pana la stangéacia diletant-umoristica, cu ocheade cétre public si
autoadmiratie bufona, propusa de Magali Magne (Jacquinette),
de la energia interioara a lui Jean Francgois Sivadier (Berowne) la
gesticularile inutile ale lui Laurent Pelly (in calitate de interpret),
poti afla mai toate formulele si stilurile cunoscute.

Efectul permanentului neastampar, al tumultului de imagine,
migcare, sunet este, paradoxal, senzatia de plictiseala, de ritm
trenant. lar efectul acestui... efect este acela ca spectatorul
tinde sa nu mai ia iIn seamé nici calitatile, nici reusitele unui
spectacol in care sunt inghesuite cu forta, in dezordine, solutii
pentru trei sau patru montari diferite. Aceea dintre ele pentru
care am opta, daca am fi intrebati, o identificam in linia elegant-
malifioasd a costumelor. Mai e nevoie sa reamintim c& autorul
lor este tot Laurent Pelly?

N CRISTINA DUMITRESCU

UN SPECTAC

Spectacolul cu Visul unei nopti de vara al ineditei trupe
europene (in sensul cel mai propriu al cuvantului) formate la
Dusseldorfer Schauspielhaus a facut nota aparte prin factura
insolita a distributiei (actori din noua tari, care si-au rostit
replicile fiecare in limba materna), dar si printr-o regie care a
inovat in deplina libertate fata de textul shakespearian si traditia
lui spectacologica. De aceea, montarea i-a surprins placut pe
cei care s-au aflat in sala Operei, prea putini, insd, din cauza
insuficientei ,mediatizari a reprezentatiei.

Ceea ce trebuie spus de la inceput e ca originalitatea
nastrusnica exersata aici de tanara regizoare de numai 30 de ani
Karin Beier (altfel, cu paimares bogat in teatrele germane) n-a
fost in afara obiectului, ci, dimpotrivd, motivata, in consens cu
opera care s-a dovedit, inca o data, inepuizabild. Probabil din
aceasta cauza chestiunile tehnice privind armonizarea
»dizarmoniilor* lingvistice, despre care regizoarea ne-a povestit
indelung la conferinta de presa, au trecut neobservate, asa ca,
dupa cum spunea ea, babilonia lingvistica a fost speculata
pentru sublinierea ,nebuniei* simfurilor, ori, din contra, pentru
temperarea acesteia sau reducerea ei la limbaj gestual. Esential
pentru acest spectacol cuceritor ramane continutul, forta lui ce
si noutatea, expresivitatea moderné a lui cum.

L-am privit ca pe un omagiu adus teatrului insusi, nu doar
prin teatralitatea sa organica, ci, mai cu seama, prin modul in
care inteligen{a patrunzatoare a regizoarei si resursele ei de
fantezie au stiut sa descopere, in aceasta atat de des si felurit
jucata comedie, sensuri multiple si coerente cu poetica
shakespeariana, sensuri noi, care dau intr-un fel spectacolului
valoare de manifest privind deschiderea spre intelegere si forfa
de comunicare a limbajului teatral, dincolo de inteligibilitatea
cuvantului.

Motivul visului, ca mijloc de revelare a misterului existentei,
dar si a esentei teatrului intemeiat pe iluzie este metafora unica
a montarii, focalizand planurile comediei in directia acestui sens.
Astfel, episoadele de ,teatru in teatru” (spectacolul pregatit de
breslasi) si cele in care apar nobili ajunsi in padurea vrajita a lui
Oberon se interfereaza firesc, intr-o curgere lina, potentandu-si
reciproc ambiguitatile, luminile si umbrele. Sarabanda qui-pro-
quo-urilor si a dezvaluirilor, inclusiv cele referitoare la trucurile
teatrale hazos parodiate, alterneaza cu momente de reflectie si
poezie, mentinandu-ne intr-o stare de placutaincertitudine si de
suspans continuu. Unele solutii sunt, in acest sens,
surprinzatoare; de pilda, distribuirea acelorasi actori in cuplurile
Theseu-Hipolita si Oberon-Titania, sau imaginea unui Puck
transsexuat, care, prin dublul sau, Philostrat, are tendinta unei
perpetue distantari fata de propriile-i acte. Aceste rezolvari duc
la o duplicitate acuta, care mentine tensiunea dramatica, la o
stare poetica inefabila in trairea personajelor, ele insele devenite
parere. Tema vietii ca vis si cea a teatrului ca iluzie se
contopesc difuz in montare, care joaca tot timpul pe muchia
intrebarilor nelinistitoare. Ce e visul, unde e marginea care ne
desparte de lumea nchipuirii si cand suntem noi, cei adevarati?
Substanta poetica a discursului e imediat ironizata, in
contrapunct, prin rasul copios provocat de ,spectacolul*
breslasilor, care procedeaza la de-mascarea tertipurilor
meseriei, probabil in numele acelui teatru caruia Marele Brit ii
cerea sa fie oglinda lumii.

Stilistic, spectacolul lui Karin Beier imbina modalitati diferite,
de la clovneriile teatrului de bélci, la pantomima si commedia
dell’arte. Se practica un joc de echipa care solicitd multiplu
actorii Tn evolutiile individuale, dar si in ciclica revenire colectiva
la ,uniforma“ neutra a pantalonului si redingotei (costume: Maria
Roers). Travestirea la vedere a comediantilor sau personajelor
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