Scena din Thomas Becket de Jean Anouilh la

,Nottara“ (regia: Alexandru Repan)
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_demonstratiei este o pagind de

familie unde se aduc flori si se lauda
preparatele gazdei. Retinand pretextul,
sa privim totusi obiectiv rezultatul, cum
credem ca face acum si regizorul. In
fond, tot de la o intamplare a plecat si
Anouilh (daca e sa dam crezare
plezanteriilor sale), scriind Becket in
urma descoperirii unei carfulii -
»Cucerirea Angliei de catre normanzi“ de
Augustin Thierry — pe care o cumparase
pentru frumoasa ei legatura verde. Istoria
desfranatului confident al regelui, devenit
apoi inflexibil aparator al onoarei divine,
povestita aici si imbogétita cu cateva
»,glume de sansonetist®, nu prea are
legatura cu adevarul istoric, motiv pentru
care, scuzandu-se, autorul se explica
astfel: ,Nu m-am dus s caut in carii cine
era cu adevarat Henric al ll-lea, nici cine
era Becket, am facut personajul echivoc
care mi-a trebuit“. Piesa abordeaza,
printre altele, si o tema cu largi ecouri in
istorie si literatura: soarta carturarului in
epocile tulburi care-i pun la incercare
onestitatea, sentimentele si credinta, ca
reflex la jocurile Puterii. Din acest punct
de vedere, optiunea Teatrului ,Nottara“
este stimabild, mesajul textului find mai
mult decat adecvat actualitatii,
iar solutia pe care unul dintre

eroi o alege din constrangere, @
iar altul, in deplina libertate a
spiritului, e o concluzie filosofica
viabila, chiar daca amara. Din
punct de vedere teatral,
infruntarea dintre cei doi poli ai

virtuozitate dramatica. Interpretii
au la indemana, cu alte cuvinte,
premisele unor mari creatii,
panditi fiind, in acelasi timp, de
riscul esecului care ameninta
marile incercari. Calea de mijloc,
n acest caz, nu poate fi luata in

calcul. Asa incat, ce-am putea spune
despre interpretii alesi sa duca in spate
cele doua roluri coplesitoare — George
Alexandru (Regele; pe Marius Stanescu
nu l-am vazut) si Rares Stoica
(Becket)? Ca amandoi au datele
personajelor, ca sunt frumosi, tineri,
dar ne sugereaza mai degraba adoles-
centa naiva a celor doua figuri emble-
matice, decat profunda si grava lor
maturitate? Ca s-au grabit acceptand
aceste roluri, ca sunt superficiali fara
voie, cd spun textul (e multa
conversatie Tn piesd) uneori fara sa-i
simta incarcatura, ca, in fine, poate nici
n-au depus efortul de a gasi
complexitatea personajelor? Restul
tinerilor din distributie, la fel de necopti
profesional, ne fac parca sa ne gandim
la amintita ,gluma de gansonetist* la
care se referea ironic Anouilh; face
exceptie prezenta gracila, picturala a
Andreei Macelaru (Gwendoline), care
canta cu sensibilitate balada compusa
de George Marcu (trubadur neobosit al
scenei romanesti) si, poate, aceea a lui
Sorin Cocis, al carui firesc emotioneaza
intotdeauna. Mircea Jida, in Regele

Ludovic, joaca prea vizibil voluptatea
frivolitatii, iar cele doua regine — Emilia
Dobrin si Crenguta Hariton - sunt,
evident, doar personaje de fundal. Grupul
batranilor prelati si cel al tinerilor
gentilomi sunt la fel de neadecvate
ansamblului, fiecare din alte motive. Cat
despre dansatoare si rolul lor in
reprezentatie, nu suntem in masura sa va
oferim explicatii. Cert este ca ideea de
figuratie cu sens nu e acoperita. Fara
repros - scenografia Vioricai Petrovici,
care exploateaza bine ,tenebrele”
spatiului de la sala Studio a teatrului,
imbinand fericit, in decor si costume,
epoca istorica si prezentul. Amintindu-si,
probabil, de anii cand juca aici Regele
din antologicul Hamlet al lui Dinu
Cernescu, Alexandru Repan da montarii
austeritate si mister, rezultate din linia
simpla a mizanscenei $i din conceperea
luminii. Din pacate, prietenii sai nu l-au
putut sustine in demersul cultural
onorabil de a repune Tn circulatie aceasta
piesa valoroasa, subintitulata ,Onoarea
lui Dumnezeu*.

GEER DOINA PAPP

SUPERPROFESIONISTII

SUPEUL de Jean-Claude Brisville
® TEATRUL ODEON @ Data repre-
zentatiei: 28 septembrie 1995
® Regia: Florentina Enache @
Scenografia: arh. Adriana Paun
® Distributia: Radu Beligan
(Talleyrand), lon Lucian (Fouché),
Nicolai lvanescu (Primul valet), loan
Batinas, Dan Tudor (Al doilea valet).

intr-una dintre serile care puneau
capat uneia dintre revolutiile care au
alcatuit Revolutia Franceza — dupa cele
4,0 suta de zile" si dupa Waterloo -,
Talleyrand 7l convoaca pe Fouché la un

abundent supeu. intre imbucéturi, fostul
ministru de externe incearca sa-l
convinga pe presedintele Consiliului de
Minigtri sa-l insoteascé a doua zi la rege,
pentru a-l invita pe acesta sa-si ocupe
tronul. Afard, dupa 26 de ani de stat pe
stradd, dupa avant revolutionar, teroare,
razboaie interne i externe, mulfimea mai
are puterea de a vocifera, constienta ca
detine inca forta, dar nemaistiind cum
s-o foloseasca.

Acestea sunt datele piesei, pe care
regizoarea le reproduce cu fidelitate pe
scena: arh. Adriana Paun construieste un
salon odatd somptuos, acum marcat de
intamplarile prin care a trecut stapanul
lui. Interpreftii poartd costumele epocii si
nimic nu forteaza actualizarea conflictului

lon Lucian si Radu Beligan in Supeul de Jean-Claude Brisville la Odeon
(regia: Florentina Enache)
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ori sensibilizarea publicului pe alta cale
decat prin intelegerea precisa a replicilor
scrise de Brisville. lar pe aceasta directie
de atac, regizoarea si-a gasit aliati
deosebit de eficienti: actorii Radu Beligan
si lon Lucian. Duelul verbal al celor doi
superprofesionisti ai scenei extrage
esenta relatiei dintre personaje, dandu-i
toate nuantele si tensiunea dramatica
necesare evolutiei spectacolului. Se
presupune ca spectatorii gtiu ca
Talleyrand, impreuna cu Fouché, I-a
instalat pe tron pe Ludovic al XVlll-lea,
deci nu suspansul conteaza, ci modul in
care se realizeaza solidaritatea intru
ticalosie, de dragul viitorului luminos
comun. Talleyrand a trecut de partea
regelui. Fouché i se mai poate inca
impotrivi. Dar daca i se impotriveste,
poate pierde definitiv tot ce are. Daca i
se alatura acum, accepta un rol
subaltern. Confruntat cu aceasta
alternativa, el cantareste mereu
ipoteticele avantaje si pierderile sigure,
iar lon Lucian descrie si exprima in
acelasi timp agitatia interioara a
personajului si calmul monden al
negociatorului pentru care tradarea a
devenit o a doua natura. Personajul
interpretat de Radu Beligan il domina prin
origine, prin educatie, printr-o mai
nonsgalanta asumare a cinismului. El are
mereu initiativa si puncteaza precis $i
feroce. Dar niciodata definitiv. Chiar cand
accepta targul, Fouché nu este invins.
Resursele lui de ticalosie frusta sunt in
continuare o amenintare pentru
proaspatul sau aliat. Desigur, pentru
caracterizarea performantelor celor doi
interpreti ar trebui folosit cuvantul
inteligen{a. E insd mai mult decat atat:
o combinatie de farmec si de distanta
ironie, care ridica potentialul textului, mai
putin profund decat ni se arata in
interpretarea celor doi actori.

Trebuie sa-i ramanem recunoscatori
regizoarei Florentina Enache pentru
modestia cu care a condus spectacolul,
pentru faptul ca nu s-a lasat fascinata de
fraza ugor grabita din foaia-program:
~Spectatorul nu se poate opri sa sesizeze
incredibila asemanare a ceea ce se
intdmpla pe scena cu evenimentele din i
de dupa decembrie '89, similitudini ce
confirma ca istoria se repeta“. Poate ca
teoria se confirma, dar practica
dovedeste ca daca ajunge teatru, istoria
este interesanta doar prin exceptii, prin
ne-similitudini. $i, privind maretia raului,
asa cum au incarnat-o Talleyrand si
Fouché in acea seara de dinaintea
Restauratiei, nu trebuie uitat ca Franfa a
devenit, totusi, republica.

SN MAGDALENA BOIANGIU
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TRANSPORT DE FEMEI de Steeve
Gooch. Traducerea si adaptarea:
Petre Bokor ® TEATRUL DE COMEDIE
® Datele reprezentatiilor: 3 sep-
tembrie si 15 octombrie 1995
® Regia: Petre Bokor ® Decorul:
Puiu Antemir ® Costumele: Lia Maria
Vasilescu @ Distributia: Cornel Vulpe
(Capitanul), Valentin Popescu
(Medicul), Dan Tufaru (Sergentul),
Alexandru Pop (Tommy), Virginia
Mirea (Nance), Viorica Vatamanu
(Madge), Dorina Chiriac (Pitty), Adina
Popescu (Winnie), Manuela Harabor,
Mihaela Teleoaca (Sarah), Gabriela
Popescu (Charlotte).

Se joaca destul de putin, la noi,
dramaturgie contemporana straina
necunoscuta publicului (spre deosebire
de cea autohtond, care nu se joaca mai
deloc), astfel incat includerea in
repertoriul Teatrului de Comedie a piesei
lui Steeve Gooch Transport de femei
isi adjudeca din pornire o bila alba. Cu
toate ca nu e vorba chiar despre o piesa

de ultima ora, ci despre una in varsta de
aproximativ doua decenii. Meritul optiunii
se imparte, desigur, cu regizorul, Petre
Bokor, care a mai propus si in stagiunile
trecute texte ce nu fac parte dintre cele
zece-cincisprezece rulate la nesfarsit pe
scenele romanesti; ne gandim la
montarea de la Teatrul Mic, Jacques §i
stapanul sau de Milan Kundera, ori la
aceea de la Odeon, Cumetrele de
Michel Tremblay.

Sursa de inspiratie a subiectului din
Transport de femei ne aduce in minte
un text canadian pus in scena acum
cativa ani la National, de Andrei Serban:
Cine are nevoie de teatru? de
Timberlake Wertenbaker. Este vorpa, si
aici, despre colonizarea Australiei, in
urma cu doua secole, cu puscariasi
englezi. Dar, daca in piesa canadiana
totul incepea cu momentul acostarii
vasului cu prizonieri pe coastele
australiene, de aceasta data debarcarea
constituie punctul final al actiunii. Tn
Transport de femei lumea noua se
naste, ori se prefigureaza, chiar pe
parcursul calatoriei peste ocean.
Intemnitatii au de ales intre a invita sa

@ Scena din Transport de femei de Steeve Gooch la Comedie (regia: Petre Bokor)
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