@ Moment din Dragonul de Evgheni $vart la ,,Creanga“ (regia: Roxana si Gelu Colceag)

televizata, Cornel Todea, directorul
teatrului, il prezenta ca pe un terorist al
zilelor noastre, ceea ce nu e lipsit de
adevar. Mihai Verbifchi e un Lancelot
masiv si energic, dar cam liniar; Mirela
Busuioc e o dulce si suava blonda Elza.
Dumitru Anghel (tatal Elzei) are o unda
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MOARTEA UNUI_COMIS—VOIAJOR
de Arthur Miller. In romaneste de
Sima Zamfir. Adaptare de Tudor
Petrut ® TEATRUL DRAMATIC DIN
CONS’fANTA ©® Data reprezentantiei:
19 august 1995 @ Regia: Tudor
Petrut ® Scenografia: Eugenia
Tarasescu-Jianu @ Distribu}ia:
Lucian lancu (Willy Loman), Liviu
Manolache (Biff), Ana Mirena (Linda),
Radu Niculescu (Happy), Titus
Gurgulescu (Unchiul Ben), Eugen
Mazilu (Charley), lulian Enache
(Howard Wagner), Lica Gherghilescu
(Bernard), Alice Cojocaru (Femeia),
Marian Bucur (Stanley).

Ma simt din ce in ce mai bine in
profesia aceasta de critic de teatru care
ma ingaduie de sase ani de zile, nu
pentru ca mi s-ar fi slefuit cine stie ce
instrumentele de lucru, nici pentru ca
spectacolul romanesc de teatru ar fi
aspirat - constant - la altitudini
neexplorate, ci, pur si simplu, pentru ca
sunt sprijinit, sunt flatat, sunt alintat tot
mai des de oamenii din teatru de care am
cel mai mult nevoie: cei din generatia
mea. Cred ca atunci 7i este bine criticului
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sincera de emotie la gandul primejdiei de
moarte in care se afla fica sa, iar Florin
Busuioc se evidentiaza in rolul Primarului
mincinos si Dragon in devenire; mai putin
insd decéat formidabila lui peruca rosie.
Mai contribuie la ansamblu Cornelia

(tanar), cand merge impreuna cu oamenii
din generatia lui $i dibuie caile valorii gi
ale noului teatral intr-un efort prospectiv
definitoriu pentru el insusgi si pentru
viitorul mentalitatii culturale. Agadar, sunt
sprijinit, sunt flatat..., sunt si eu tolerat cu
tandrete ca participant la ,proiectul* mut
al generatiei mele, o datd ce se nasc
spectacolele (nu intotdeauna izbutite ale)
unor directori de scena precum Beatrice
Bleont, Felix Alexa, Anca Bradu, Nona
Ciobanu, Marius Oltean, lon Mircioaga,
Theodor Cristian Popescu... Lucrurile
merg spre bine.

imi confirma optimismul si Tudor
Petrut, absolvent al Academiei acum
patru sau cinci ani, stabilit in Statele
Unite, revenit Tn tara la Tnceputul stagiunii
trecute pentru a monta patru spectacole.
Nu stiu prea mult despre primele lui
experiente in acest sens, ma bucur, in
schimb, s-o0 consemnez pe ultima:
izbanda certa la Teatrul Dramatic din
Constanta cu Moartea unui comis-
voiajor de Arthur Miller. Spectacol greu,
ce pretinde meticulozitate i rabdatoare
ravna la construirea unui masiv edificiu al
Timpului teatral. Tudor Petrut este
inspirat si lucreaza textul lui Arthur Miller
ca pe unul de Cehov, survoland
majestuos mari desfasurari ale Timpului
ce pietrificd distanta dintre oameni. In
vreme ce la dramaturgul rus ,timpul
deznadejdii* (Steinhardt) urmeaza

Pavlovici, Anca Zamfirescu, Marcela
Andrei, Lucian Ifrim, Gheorghe Ifrim gi alfi
actori ai teatrului, care, prin eforturi
notabile de expresie corporald, implinesc
imaginea generala a spectacolului.

BN MARGARETA BARBUTA

sentimentului sufocant de provincie
izolata, pentru Miller acelasi ,timp al
deznadejdii* 1i cuprinde pe cei
marginalizati de o societate a foamei
dupa aur si a eficientei - pana la anularea
libertatii interioare. Destinele sunt
dezechilibrate nu de neputinta de
participare la teatrul lumii inconjuratoare,
ci de sila de participare. Tudor Petrut
percepe acest raport de relativa identitate
culturala si ne face surpriza de a izbuti,
dupa doua schite (Moli'ere si Musatescu),
plus un spectacol de marionete, o
arhitectura solida si complexa in
Moartea unui comis-voiajor.

Asadar, de ce-i scade neincetat
comis-voiajorului Willy Loman ,cota“
competentelor profesionale si el face tot
mai greu fatd concurentei? S-a plictisit?
A-mbatranit? E bolnav? il copleseste
stresul? Nimic din toate acestea. in plina
societate a competitiei, Willy Loman pare
contaminat de un soi de sindrom, un
dulce (dar si frustrant pentru el, acolo)
sindrom balcanic al mefieniei fata de
activismul orb. La polul opus, fratele lui,
Ben, este simbolul americanului
izbanditor, bogat si, implicit, detinatorul
stiinei cinice a inavutirii. Willy, omul
nostru, e un subversiv in context
american, dar un subversiv tragic, pentru
ca esecurile lui nu au nimic din
splendoarea celor pe care un Zorba le
putea preschimba in fascinatie. Unul din
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gravele esecuri ale lui Willy este Biff,
propriul lui copil, pe care I|-a invatat, de
mic, contrar normelor pretinse de
societatea de consum, sa se simta bine
in propria piele, sa practice sportul, sa
treaca, cu inima usoara, peste tachinarile
scolii, sa se bucure din plin de libertatea
de a exista... Personaj fermecator ($i cum
ar putea fi altfel acest Don Quijote al
renunfarii pe taram american?), Willy fie
distruge din prea multa afectiune (pe
Biff), fie Tndurereaza cu prea putin
patimasa lui afectiune (pe Happy, care se
realizeaza oarecum, dar este nefericit).

Farmecul acesta elegiac, de esen{a
grea, al lui Willy Loman, in spectacolul de
la Constanta il respira Lucian lancu, actor
de cea mai aleasa conditie. Intr-un teatru
(roméanesc) coplesit de imagine (e o
constatare, nu un denunt), de mult n-am
mai avut prilejul sa asist la o asemenea
precisa, rafinata interpretare actori-
ceasca. Analiza lui Lucian lancu, de
ireprosabila calitate introspectiva, nu il
limiteaza, insa, pe Willy Loman la
expresie exclusiv in perimetrul psiho-
logiei, pentru ca, daca s-ar fi intamplat
asa, atunci motivatia tuturor conflictelor

din textul dramatic ar fi fost ca si nula. -

Daca personajul lui Lucian lancu ar fi
fnsemnat numai o psihologie, atunci
dezastrul familiei Loman s-ar fi expﬁcat
prin inconstienta, iresponsabilitatea (de a
provoca iluzii in care el insugj ori nu
crede deloc, ori crede cu nahivitate
infantild), superficialitatea si sentimen-
talismul lui Willy, ceea ce este cu totul
neinteresant. Willy Loman aduce, insa, in
spectacolul de la Constanta, memaqria
parazitara a unei gene razvratite ce il
sileste mereu pe functionarul calator, dar
pe terenul cel mai putin nimerit, sa
abandoneze intreprinderea sociala ce
anunta uzura prin stereotip, epuizarea
umana, si sa refuze orice condifionare ce
ar zgaria cat de fin orgoliul lui de om
liber. De-aceea, renuntarea si caderea lui
Willy (il vedem pe Lucian lancu) nu e nici
lehamite, nici slabiciune, ci o defensiva,
dictata irational, ca un blestem de
deasupra tuturor, in fata a ceea ce
infirma existenta omului ca libertate.

Un interpret exceptional in spec-
tacolul lui Tudor Petrut este si Titus
Gurgulescu in rolul Unchiului Ben,
magnatul puternic, solitarul prin
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de Doina Zotinca
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(Demea), Aurelian Cristea (Phaedria),
George Toropoc (Chaerea), Cristian
Dragan (Chermes), Tiberiu Tudoran
(Antipho, Dorus), Duta Guruianu
(Thais), Dan Turbatu (Tharso), Adrian
Ancuta (Gnatho), Tudor Smoleanu
(Parmeno), Sergiu Alius (Pytia),
Roxana Comsa (Muza).

Ideea ,carutei cu paiate", a unei trupe
ce poposeste prin pietele publice sau
prin alte ,spatii nonconventionale" pentru
a sustine reprezentafii de teatru, nu este

‘noud. Este, In schimb, o modalitate

agreabila si cu folos artistic, in cazul in
care regizorul - in dorinta de a valorifica
un text clasic, scris in urma cu mai bine
de doua milenii si de a-l adapta
receptivitatii spectatorului grabit de
astazi - o foloseste ca pe un mijloc inedit

de expresie. Este cazul Doinei Zotinca,
absolventa de regie (clasa prof. Alexa
Visarion), ce si-a propus prelucrarea si
adaptarea textului clasic al lui Terentiu
Eunucul (reprezentat, nu cu prea multi
ani in urma, si pe scena Teatrului
»,Bulandra“, intr-un spectacol montat tot
de studenti). Regizoarea adapteaza
comedia taind adanc in text, reducand
drama la strictul necesar intelegerii,
eliminand unele personaje si inventand
(fara text) altele noi (spre exemplu, Muza,
cu functia unei ,dresoare de artisti“).
Pentru ca pe Doina Zotinca n-o
intereseaza, in esenta, nararea logica a
unor intamplari mai mult sau mai putin
naive, ci forta comicului, potentialitatea
exploziva a acestuia si reverberatia Iui Tn
spectatori, ca parteneri, martori $i
complici la deconspirarea jocului, la un
teatru facut ,la vedere", fara iluzia
realitatii; conventie si atat.

Avand la indemana un manunchi de
actori tineri (noile achizitii ale unui
colectiv Tn curs de coagulare,
reimprospatat si regenerat), in care s-au
integrat surprinzator interpreti mai
varstnici (de pilda $tefan Alexandrescu,
la cei 70 de ani batuti pe muchie, si Dan

excelentd, un comis-voiajor al banului
(ragaz intre doua aeroporturi nu are),
parte din metabolismul tanar al unei
societdti ce nu admite scrupulul si
ezitarea. Titus Gurgulescu vede in Ben
Loman si grandilocventa, dar si eleganta
cuvenita si calmul intelept al celui trecut
prin riscurile indraznelii si care define
codurile emanciparii americane. Prin
aparitiile lui episodice, actorul izbuteste
sa-si afirme personajul ca ax simbolic al

- spectacolului, in jurul caruia graviteaza

implinirea lui Howard Wagner si
prabusirea lui Willy Loman. Un rol foarte
bun face si Radu Niculescu in Happy, nu
fara gratie interpreteaza Ana Mirena
(Linda) si Lica Gherghilescu (Bernard), in
vreme ce Liviu Manolache (Biff) este
greoi, intarzie stangaci replicile, le
taraganeaza... Si-mi pare rau pentru
aceasta ultima impresie consemnata,
care inchide cam carcotas marturia.

Oricum, Bucuresti-Constanta nu mai
e (pentru mine) un simplu drum de
vacanta.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

Turbatu, ce se apropie de semicentenar),
regizoarea ne propune un spectacol viu,
colorat, unde fiecare actor vorbeste,
gesticuleaza, alearga, danseaza (era sa
scriu ,baleteaza“) si isi construieste tot
.la vedere", cu migala, personajul.
Reprezentatia incepe cu descinderea
trupei din strada in holul teatrului (locul
desfasurarii spectacolului). Actorii imping
un dispozitiv pe rofi (ceva ca o lada-
caruta cu coviltir), un fel de cutie magica,
ce devine, pe parcurs, unicul element de
decor: o usga de intrare in $i din spatiul de
dincolo de ,cortina“ (care, fireste, nu
exista). De partea de sus a usii atarna o
papusa de carpa conceputa cu
rafinament caricatural, care nu-i altceva
decat simbolul curtezanei Thais; in jurul
ei se va desfasura povestea Eunucului,
caruia i se substituie tanarul Chaerea,
aprig Tndragostit si abil seducator de
.minore“. Papusa aceasta supra-
dimensionata - inspirat creata de
scenograful Dan Toader, autor si al
decorului sugestiv, ca si al minunatelor
costume - este obiectul principal al unui
joc pur conventional, nu lipsit insa de
semnificatie mai profunda, chiar daca
subtilitatea poate scapa spectatorilor mai
putin avizati. E vorba despre o fantosa
lipsita de suflet, ca orice curtezana,
dispusa de data aceasta la ,,concesii”




