
te levizată, Cornel  Todea, d i rectorul  
teatrului, il prezenta ca pe un terorist al 
z i lelor noastre, ceea ce nu e l ipsit de 
adevăr. Mihai Verbiţchi e un Lancelot 
masiv şi energic, dar cam liniar; Mirela 
Busuioc e o dulce şi suavă blondă Elza. 
Dumitru Anghel (tatăl Elzei) are o undă 

MĂ SIMT BINE 
M OARTEA U N U l  C O M I S-VOIAJ O R  

de Arthur  Mi l ler. in româneste de 
S ima Zamfir .  Ad.aptare de Tudor  
Petrut e TEATR U L  D RA M A T I C  D I N  
CONSl'ANŢA e Data reprezentanţiei: 
1 9  aug ust 1 9 9 5  e Reg ia :  Tudor  
Petrut  e Scenograf i a :  Eugen ia  
Tărăsesc u - J i a n u  • D i st r ibut ia :  
Lucian I ancu  (Wi l ly  Loman), dviu  
Manolache (Biff), Ana Mirena (Linda), 
R a d u  N i c u l escu (Ha p py) ,  T i tus  
Gurgu lescu (Unchiu l  Ben),  Eugen 
Maz i l u  (Cha r ley ) ,  l u l ian  Enache  
(Howard Wagner), Lică Gherghilescu 
(Bernard), Alice Cojocaru (Femeia), 
Marian Bucur (Stanley). 

Mă simt d i n  ce în ce mai b ine în 
profesia aceasta de critic de teatru care 
mă îngăduie  de şase ani  de z i le ,  n u  
pentru c ă  mi s-ar f i  şlefuit cine ştie ce 
instrumentele de lucru, nici pentru că 
spectacolul  românesc de teatru ar fi  
aspi rat - constant - la alt i tud i n i  
neexplorate, ci, pur ş i  simplu, pentru că 
sunt sprijinit, sunt flatat, sunt alintat tot 
mai des de oamenii din teatru de care am 
cel mai mult nevoie: cei din generaţia 
mea. Cred că atunci îi este bine criticului 

sinceră de emoţie la gândul primejdiei de 
moarte în care se află fiica sa, iar Florin 
Busuioc se evidenţiază în rolul Primarului 
mincinos şi Dragon în devenire; mai puţin 
însă decât formidabila lui perucă roşie. 
Mai contri bu ie  la ansamblu Cornel ia 

(tânăr), când merge împreună cu oamenii 
din generaţia lui şi dibuie căile valorii şi 
ale noului teatral într-un efort prospectiv 
def in itoriu pentru el însuşi şi pentru 
viitorul mentalităţii culturale. Aşadar, sunt 
sprijinit, sunt flatat. . . ,  sunt şi eu tolerat cu 
tandreţe ca participant la "proiectul" mut 
al generaţiei mele, o dată ce se nasc 
spectacolele (nu întotdeauna izbutite ale) 
unor directori de scenă precum Beatrice 
Bleonţ, Felix Alexa, Anca Bradu, Nona 
Ciobanu, Marius Oltean, Ion Mircioagă, 
Theodor Cristian Popescu . . .  Lucrurile 
merg spre bine. 

Îmi  confirmă opt imismul  şi Tudor 
Petruţ, absolvent al Academiei acum 
patru sau cinci an i ,  stabil it în Statele 
Unite, revenit în ţară la începutul stagiunii 
trecute pentru a monta patru spectacole. 
Nu ştiu prea mult despre primele lu i  
experienţe în  acest sens, mă bucur, în 
sch imb,  s-o consemnez pe u l t ima :  
izbândă certă la Teatrul Dramatic d in  
Constanţa cu Moartea unui comis­
voiajor de Arthur Miller. Spectacol greu, 
ce pretinde meticulozitate şi răbdătoare 
râvnă la construirea unui masiv edificiu al 
T i m p u l u i  teatral . Tudor Petruţ este 
inspirat şi lucrează textul lui Arthur Miller 
ca pe u n u l  de Cehov, survolând 
majestuos mari desfăşurări ale Timpului 
ce pietrifică distanţa dintre oameni. În 
vreme ce la d ramaturgu l  rus "t impul  
deznădej d i i "  (Stein hardt) urmează 

Pavlovici , Anca Zamfirescu,  Marcela 
Andrei, Lucian lfrim, Gheorghe lfrim şi alţi 
actori ai teatru l u i ,  care, pr in efortur i  
notabile de expresie corporală, împlinesc 
i m ag inea generală a spectaco l u l u i .  

MARGARETA BARBUŢA 

sent imentu lu i  sufocant de prov i ncie 
izolată, pentru Mi l ler acelaşi "t imp al  
d eznădejd i i "  î i  cu pr inde pe cei 
marg inal izaţi de o societate a foamei 
după aur şi a eficienţei - până la anularea 
l i bertăţ i i  i nterioare. Destinele s·unt 
dezec h i l i brate n u  de neputinţa de 
participare la teatrul lumii înconjurătoare, 
ci de sila de participare. Tudor Petruţ 
percepe acest raport de relativă identitate 
culturală şi ne face surpriza de a izbuti, 
după două schiţe (Moli'ere şi Muşatescu), 
p lus  un spectacol de marionete, o 
arh itectură sol idă şi complexă în 
Moartea unui comis-voiajor. 

Aşad ar, de ce- i  scade neîn cetat 
comis-voiajorulu i  Wi l ly  Loman "cota" 
competenţelor profesionale şi el face tot 
mai greu faţă concurenţei? S-a plictisit? 
A-mbătrânit? E bolnav? Îl copleşeşte 
stresul? Nimic din toate acestea. În plină 
societate a competiţiei, Willy Lornan pare 
contaminat de un soi de sindrom, un 
dulce (dar ş i  frustrant pentru el, acolo) 
si ndrom balcanic al mefienţei faţă de 
activismul orb. La polul opus, fratele lui, 
Ben ,  este s imbo lu l  american u l u i  
izbânditor, bogat şi, implicit, deţinătorul 
şti inţei cin ice a înavuţiri i .  Wil ly,  omul  
nostru, e u n  subversiv în context 
american, dar un subversiv tragic, pentru 
că eşecur i le  l u i  n u  au n i m i c  d i n  
splendoarea celor p e  care un Zorba le .._... putea preschimba în fascinaţie. Unul din ........ 
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gravele eşecuri a le  lu i  Wi l ly  este Biff, 
propriul lui copil, pe care 1-a învăţat, de 
m ic ,  contrar normelor pret i nse de 
societatea de consum, să se simtă bine 
în propria piele, să practice sportul, să 
treacă, cu inimă uşoară, peste tachinările 
şcolii, să se bucure din plin de libertatea 
de a exista . . .  Personaj fermecător (şi cum 
ar putea fi altfel acest Don Quijote al 
renunţării pe tărâm american?), Willy fie 
d istruge d in  prea multă afecţiune (pe 
Biff),  f ie îndurerează cu prea puţ in  
pătimaşa lui afecţiune (pe Happy, care se 
realizează oarecum, dar este nefericit). 

Farmecul acesta elegiac, de esenţă 
grea, al lui Willy Loman, în spectacolul de 
la Constanţa îl respiră Lucian Iancu, actor 
de cea mai aleasă condiţie. Tntr-un teatru 
(românesc) copleşit de imagine (e o 
constatare, nu un denunţ), de mult n-am 
mai avut prilejul să asist la o asemenea 
precisă, rafi nată interpretare actori­
cească. Anal iza lui Lucian Iancu,  de 
ireproşabilă calitate introspectivă, nu îl 
l i m itează , însă, pe Wi l ly  Loman la 
expresie exclusiv în perimetrul psiho­
logiei, pentru că, dacă s-ar fi întâmplat 
aşa, atunci motivaţia tuturor conflictelor 

din textul dramatic ar fi fost ca şi nulă. · 
Dacă personajul  lu i  Lucian Iancu ar fi.-­
însemnat numai o psihologie, aty,r;r6i 
dezastrul familiei Loman s-ar fi e�1icat 
prin inconştienţa, iresponsabilitat� (de a 
provoca i luz i i  în care el însuş· ori n u  
crede d e l o c ,  o r i  crede c u  n iv i tate 
infantilă), superficial itatea şi s�ntimen­
talismul lui  Willy, ceea ce este \u totul 
neinteresant. Willy Loman aduce, 1 să, în 
spectacolul de la Constanţa, me ria 
parazitară a unei gene răzvrătite ce • 

sileşte mereu pe funcţionarul călător, dar 
pe teren u l  cel  mai puţ in  n i merit ,  să 
abandoneze întreprinderea socială ce 
anunţă uzura prin stereotip, epuizarea 
umană, şi să refuze orice condiţionare ce 
ar zgâria cât de fin orgol iu l  lu i  de om 
liber. De-aceea, renunţarea şi căderea lui 
Willy (il vedem pe Lucian Iancu) nu e nici 
lehamite, nici slăbiciune, ci 9 defensivă, 
d i ctată iraţ iona l ,  ca un b lestem de 
deasu pra tuturor, în faţa a ceea ce 
infirmă existenţa omului ca l i bertate. 

Un interpret excepţional în spec­
taco lu l  lui Tudor Petruţ este şi Titus 
Gurgu lescu în ro l u l  U n c h i u l u i  Ben ,  
mag natu l  putern i c ,  sol i tarul  pr in  

BUCURIA INVENTIVITĂŢII  
E U N U C U L  de Terentiu. Adaptare 

de D o i n a  Zot i n ca 'e T E A T R U L  
. .  A N D R E I  M U R E ŞA N U ·  D I N  S F A N T U ­
G H E O R G H E  e Data reprezentatiei :  
13 octombrie 1 995 e Regia:  D�i na 
Zotinca e Scenografia: Dan Toader 
e Coloana sonoră: Keresztes Jozsef 
e Distributia: Stefan Alexandrescu 
(Demea), A�relian Cristea (Phaedria), 
George Toropoc (Chaerea), Cristian 
Drăgan (Chermes), Tiberiu Tudoran 
(Anti pho ,  Dorus) ,  Cuta G u ru ia n u  
(Thais), Dan Turbatu (Tharso), Adrian 
Ancuta (Gnatho), Tudor Smoleanu 
( P a rmeno ) ,  Serg i u  A l i u s  (Pyt i a ) ,  
Roxana Comsa (Muza). ' 

Ideea "căruţei cu paiaţe", a unei trupe 
ce poposeşte prin pieţele publice sau 
prin alte "spaţii nonconvenţionale" pentru 
a susţine reprezentaţii de teatru, nu este 

'nouă.  Este, în sch imb,  o modal itate 
agreabilă şi cu folos artistic, în cazul în 
care regizorul - în dorinţa de a valorifica 
un text clasic, scris în urmă cu mai bine 
de două m i len i i  şi de a- 1  adapta 
receptivităţii spectatoru lu i  grăbit de 
astăzi - o foloseşte ca pe un mijloc inedit 

de expresie. Este cazul Doinei Zotinca, 
absolventă de regie (clasa prof. Alexa 
Visarion), ce şi-a propus prelucrarea şi 
adaptarea textului clasic al lu i  Terenţiu 
Eunucul (reprezentat, nu cu prea mulţi 
a n i  în urmă,  şi pe scena Teatru l u i  
"Bulandra", într-un spectacol montat tot 
de studenţ i ) .  Regizoarea adaptează 
comedia tăind adânc în text, reducând 
d rama la strictul necesar înţelegeri i ,  
eliminând unele personaje ş i  inventând 
(fără text) altele noi (spre exemplu, Muza, 
cu funcţia unei "d resoare de artişti"). 
Pentru că pe Do ina Zot i nca n-o 
interesează, în  esenţă, nararea logică a 
unor întâmplări mai mult sau mai puţin 
naive, ci forţa comicului,  potenţialitatea 
explozivă a acestuia şi reverberaţia lui în 
s pectator i ,  ca partener i ,  martori ş i  
complici la deconspirarea jocului, la un 
teatru făcut "la vedere " ,  fără i l u zia  
realităţii ;  convenţie ş i  atât. 

Având la îndemână un mănunchi de 
actori t ineri (no i le  achiz i ţ i i  a le  u n u i  
colect iv î n  curs de coagu l are, 
reîmprospătat şi regenerat), în care s-au 
i nteg rat surpri nzător i nterpreţi mai  
vârstnici (de pildă Ştefan Alexandrescu, 
la cei 70 de ani bătuţi pe muchie, şi Dan 

excelenţă, un comis-voiajor al banului 
(răgaz între două aeroporturi n u  are), 
parte d in  metabol ismul  tânăr al  u nei 
societăţi ce n u  admite scru p u l u l  şi 
ezitarea. Titus Gurgulescu vede în Ben 
Loman şi grandilocvenţa, dar şi eleganţa 
cuvenită şi calmul înţelept al celui trecut 
prin riscurile îndrăzneli i  şi care deţine 
codurile emancipării americane. Prin 
apariţiile lui episodice, actorul izbuteşte 
să-şi afirme personajul ca ax simbolic al 
spectacolului, în jurul căruia gravitează 
impl in i rea l u i  H oward Wag ner şi  
prăbuşirea lu i  Willy Loman. Un rol foarte 
bun face şi Radu Niculescu in Happy, nu 
fără graţie i nterpretează Ana M i rena 
(Linda) şi Lică Gherghilescu (Bernard), în 
vreme ce Liviu Manolache (Biff) este 
greo i ,  întârzia  stângaci rep l i c i l e ,  le 
tărăgănează . . .  Ş i-mi  pare rău pentru 
această ultimă impresie consemnată, 
care înch ide cam cârcotaş mărtur ia.  

Oricum, Bucureşti-Constanţa nu mai 
e (pentru m i ne) un s i m p l u  d ru m  de 
vacanţă. 

---- SEBASTIAN-VLAD POPA 

Turbatu, ce se apropie de semicentenar), 
regizoarea ne propune un spectacol viu, 
colorat, unde fiecare actor vorbeşte, 
gesticulează, aleargă, dansează (era să 
scriu "baletează") şi îşi construieşte tot 
" l a  vedere " ,  c u  miga lă ,  perso naj u l .  
Reprezentaţia începe cu descinderea 
trupei din stradă în holul teatrului (locul 
desfăşurării spectacolului). Actorii împing 
un d ispozitiv pe roţi (ceva ca o ladă­
căruţă cu coviltir), un fel de cutie magică, 
ce devine, pe parcurs, unicul element de 
decor: o uşă de intrare în şi din spaţiul de 
dincolo de "cortină" (care, fireşte, nu 
există). De partea de sus a uşii atârnă o 
păpuşă de cârpă concepută cu 
rafinament caricatura!, care nu- i  altceva 
decât simbolul curtezanei Thais; în jurul 
ei se va desfăşura povestea Eunucului, 
căruia i se substituie tânărul Chaerea, 
aprig îndrăgostit şi abil  seducător de 
"mi nore " .  Păpuşa aceasta su pra­
d i m ensionată - insp i rat creată de 
scenog raful  Dan Toader, autor şi a l  
decorului sugestiv, ca şi a l  minunatelor 
costume - este obiectul principal al unui 
joc pur convenţional, nu l ipsit însă de 
semnificaţie mai profundă, chiar dacă 
subtilitatea poate scăpa spectatorilor mai 
puţin avizaţi. E vorba despre o fantoşă 
l i psită de suflet, ca orice curtezană, 
dispusă de data aceasta la "concesii" 


