CE SE MAI INTAMPLA IN TEATRE?

SFANTU-GHEORGHE:
»1extele nu circula®

Ne-am obisnuit cu traiectoria de
lansare, via Europa, pe care o urmeaza
adesea dramaturgii, in Romania. Nu ne
va mira, agadar, destinul ciudat al
dramaturgului Radu Macrinici, pe care,
dupa un concurs cagtigat la Targu-Mures
(in cadrul colaborarii cu London Hostage
Productions), I-au ,preluat* cateva scene
din Franta, Belgia, Portugalia, Spania.
Piesa Blbliotecarul, care i-a deschis
drumul, a fost de altfel tiparita cu aceasta
ocazie de editura Ambidue din Bruxelles,
intr-o eleganta editie. Intre timp, Radu
Macrinici a devenit directorul Teatrului
»~Andrei Muresanu® din Sfantu-Gheorghe,
unde a purces la ,reamenajarea“
institutiei. Cu ocazia celei de a doua edifii
a Taberei de creatie pe care o
organizeazd, in colaborare cu ATF si
Centrul de Cultura Arcus, am purtat o
discutie despre unele dintre proiectele pe
care le sustine, cu pasiune i iscusinta, la
Sfantu-Gheorghe.

- Care era situatia teatrului din
Sfantu-Gheorghe, secfia romana, in
anul in care afi venit la directfie?

- Pot spune ca, deja, e mult de-
atunci. Sunt aproape patru ani; $i ag vrea
sa uit acel moment. Mi-a fost destul de
greu: eram cel mai tanar director din tara,
27 de ani... Legatura mea cu teatrul,
pana atunci, fusese doar aceea ca
scriam teatru. Castigasem un concurs de
dramaturgie si aga am ajuns director — nu
e nici un secret. in primul rand, ce-am
gasit acolo? Criza? Da, pentru ca nu mai
erau actori. Ramasesera trei, plecasera
doisprezece. Aproape toata acea
promotie ce venise in 1987, la infiintarea
sectiei, actori care sunt acum la teatre
importante, actori ca Oana S$tefanescu,
lonel Mihailescu, Constantin Cotimanis,
Teodora Mares, Constantin Codrescu,
care a fost gi director aici.

- Din ce motive au plecat?

- Pur si simplu, au plecat acasa. A
fost un moment greu pentru teatru, in
acel context framantat (1990). Va dafi
seama, cu doi-trei actori nu se poate
face mare lucru. La inceput, am angajat
nigte actori din Republica Moldova, care,
cat de cat, vorbeau romaneste. Asta e o
problema - toata lumea stie, nu insist.
Unii s-au adaptat si au ramas, altii au fost
nevoiti sa plece, iar acum, datorita
numarului mare de absolventi de la
academiile de stat si particulare, avem o
trupa destul de numeroasa ca sa ne
putem desfasura normal activitatea.

- Ce inseamna ,normal“ intr-un
orag ca Sfantu-Gheorghe, in care
traiesc 20.000 de romani?

- Normal, adica ce e normal intr-un
teatru: sa ai o trupa competitiva, un
regizor angajat si un scenograf, ceea ce
aceasta institutie nu a avut. Sigur ca noi

suntem intr-o situatie delicata din
cauza publicului, cum spuneati. Dar
se stie foarte bine ca si in alte teatre,
chiar cu populatie compact roma-
neasca, situatia nu este mai buna.
Singura problema e ca inca mai
exista asperitati intre sectia romana si
cea maghiara, din motive de
sensibilitate, de istorie, de orgolii,
de... ,noi am fost primii, voi afi venit
pe urma“... Tocmai de aceea am
incercat sa fim un teatru normal,
adica sa nu ne conformam unor
interese politice care sa ne duca la
prezentarea de piese unde inima
romaneasca sa bata foarte, foarte tare.
Tocmai de aceea am ales un repertoriu
armonios, cu piese romanesti, dar si cu
texte din dramaturgia universala. Avem
un festival international la care, si la editia
1995, au participat trupe din Ungaria,
Franta, Belgia. $i avem si aceasta
Tabara...

-~ Ma gandeam, in timp ce-mi
vorbeati despre relatiile dintre cele
dou3 sectii, ca in alte teatre din fara
- Oradea, Satu Mare - unde exista
sectii similare, atmosfera este alta:
o atmosferad de conlucrare, de
colaborare. Care sa fie explicatia?
Nu cumva aici, la dumneavoastra,
s-a cultivat o stare conflictuala?

- Explicatile sunt mai multe. Ne-ar

trebui mult timp ca sa putem afla

adevarul relativ. Suntem singurul teatru
de limba romana din tara care
functioneaza intr-un oras cu populatie
majoritar maghiara gi suntem un teatru
fara sponsori, din pacate.

- Dar subventia?

- Subventia exista, insda nu e
suficientd, dat fiind ca un spectacol costa
azi cateva milioane. De asemenea, acest
teatru s-a infiintat in 1987; colegii nostri
maghiari spun ca in mod arbitrar, dupa o
directiva ,de sus“, ceea ce a deranjat i
mai deranjeaza inca. Se mai spune ca am
fost ,implantati aici pentru a contracara
prezenta teatrului maghiar. Au fost, pe
tema asta, diferite discutii, care au stricat
atmosfera. lata, au trecut opt ani de
atunci si totusi acest conflict subteran se
perpetueaza. Din fericire, nu e deschis.

- Mi-ati schifat mai devreme
programul teatrului. As vrea acum
sa detaliati putin, ca sa ne facem o
idee despre configuratia reper-
toriului. Cateva titluri reprezen-
tative, deci.

- O premiera absoluta cu o piesa
inedita de Romulus Guga, Moartea
domnului Platfus, in regia unui student
(acum a terminat), Gavril Cadariu. A fost
un eveniment pentru teatru. Am avut i
un colocviu Guga. Apoi, Picnic pe
campul de lupta de Fernando Arrabal,
montata de un tanar regizor, Bogdan

Radu Macrinici

Voicu, spectacol cu care suntem invitati
la Bordeaux si la Périgueux, de catre un
teatru cu care colaboram, Théatre de la
Vache Cruelle. Suntem in tratative cu
regizorul lon Manzatu, Doina Zotinca,
absolventa ATF, a montat un spectacol
dupa Plaut si Terentiu, cu Soldatul
fanfaron si Eunucul. Avem un regizor
de la Moscova, Alexandr Baranikov, care
ar vrea sa monteze Patima de sub
ulmi.

- Cati actori numéara trupa acum?

— Douazeci. Nu avem insa regizori
angajati. Lucram cu colaboratori. Poate e
mai bine aga, pentru diversitate.

- Sa vorbim putin §i despre
aceastad Tabara de creatie in aer
liber de la Arcu;, a carei ini’iativé,
din cdte am inteles, va apartine.

- Da, initiativa a fost a mea si am
gasit sprijin aici, la Centrul de Cultura
Arcus, in persoana d-lui Strachinaru, iar
in persoana d-lui Colceag, decanul
Facultatii de teatru de la ATF, un real
interes. lata, anul acesta a fost din nou
aici, la a doua editie, impreuna cu
studenti de la Targu-Mures, clasa
profesorului Kovacs Levente. Pentru
prima data au participat si studenti din
Ungaria, de la Békéscsaba.

- Ce scop a urmarit Tabara?

— Sa rotunjeasca un proiect mai larg,
legat de Festivalul de teatru ,Atelier",
care colecteaza montari neconventionale
in spatii neconventionale, un festival-test,
care sa arate interesul regizorilor din
Romania pentru acest gen de
spectacole. Revenind la Tabara, ea e
amplasata in decor natural, necon-
ventional, Tn acest spatiu — magic, dupa
parerea mea. De asemenea, repertoriul
teatrului nostru vrea sa se alinieze acestei
politici, acestei conceptii.

- A; vrea sa vorbim acum despre
dramaturgul Radu Macrinici. Despre
trecutul, prezentul ;i viitorul unui
dramaturg inca netiparit in Romania,
putin jucat gi inca mai putin
cunoscut. Cum va situati in con-
textul dramaturgiei contemporane
romanegti? Ce parere avefi despre
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teatrul care se scrie azi §i despre
modul in care e cultivat pe scena?

- Mi-e foarte greu sa apreciez acest
lucru. Se scrie destul de putin, sau asa
stim noi. Nu se publica. Exista concursuri
de dramaturgie, dupa care piesele zac la
Ministerul Culturii si nu circula, din
pacate. De exemplu, as vrea sa fi avut si
eu in mana acele piese de la concursul
.Camil Petrescu“. Cred ca asta e o
problema. Cat despre ceea ce scriu eu...
am mai spus. Scriu pentru scena, nu
pentru fotoliu. Cred in virtutile cuvantului,
chiarin aceasta perioada in care regizorii
il mai neglijeaza in montarile lor.

- Care sunt dramaturgii pe care
i iubiti?

- Cred ca iubesc piese, mai degraba.
Dramaturgi? Depinde. Dramaturgi romani
contemporani?

- Asta trebuia sa fie intrebarea,
pentru ca sunteti un scriitor al aces-
tui timp.

- Imi place Matei Visniec. imi place si
Alina Mungiu. Evangheligtli, piesa ei, mi
se pare...

- Vi se pare normal ce s-a
intdmplat cu piesele ei, unele chiar
premiate?

— Eu stiu ca daca Andrei Serban ar fi
ramas la National, piesa s-ar fi montat.
Nu mi se pare normal ce s-a intdmplat si
daca ne temem de cuvant, de teatru, e
grav.

- Ce credetfi despre cei care se
tem de gansele acestor piese de a
ajunge la public? Sunteti §i director
de teatru. Dumneavoastra riscati?

- In general da, pentru ca altfel ar fi
plictisitor. Dar, repet, textele nu circula.
Exista inainte o colectie, a ATM parca,
dar nici aceea nu se ocupa de piese
romanesti.

- In ultima vreme s-a fiacut multa
publicitate unei edituri specializate
in tiparirea pieselor de teatru -
Expansion. Sunte;i, banuiesc, la
curent.

- Da... Expansion tipareste numai
anumiti autori. Este un circuit inchis
acolo, in care unii nu pot intra. Numele
sunt, in general, cunoscute. Nu cred sa fi
péatruns vreun ,intrus“. Au fost publicati
in special dramaturgii apartinand grupului
Dragon.

- Piesa dumneavoastra Bibliote-
carul a fost tiparita in limba franceza
de o editurd din Bruxelles. Cum s-a
intdmplat acest lucru?

- Piesa s-ajucat in limbile franceza,
spaniola si portugheza, la Paris,
Bruxelles, Madrid si Lisabona, in cadrul
unui proiect al Comunitatii europene, la
care eu am fost selectat din Romania. Au
candidat autori din tari cu limbi romanice.
Piesa a placut si asa a ajuns sa fie
tiparita la Bruxelles, desi editorul nici nu
ma cunogtea. Dar pentru ei nu conteaza
asta.

IR DOINA PAPP

Zestiualurnc

]‘IMI$OARA
Intre performante §i
restante

La 15 ani de la prima sa editie, Festivalul dramaturgiei
romanesti, initiat cu aportul substantial si patimas al regizorului
loan leremia (astazi, directorul Nationalului timisorean), a fost
onorat de prestigioase scene din tara, carora li s-au adaugat,
pentru prima data acum, trupe din Republica Moldova, Franta,
Germania, lugoslavia si Ungaria. Desfasurata intr-o toamna
foarte bogata in festivaluri, manifestarea de la Timigoara a reusit
sa dea seama, in buna parte, atat de atitudinea teatrelor noastre
fata de soarta dramaturgiei romanesti, cat si de unele lumini sau
umbre ivite astazi pe genericul artei spectacolului.

Foarte multe absen;e

in ciuda stradaniilor depuse de organizatori si de
~selectionerul“ Valentin Silvestru (calificativul I-am reprodus din
caietul-program al festivalului), care a condus cele trei colocvii
consacrate dramaturgiei romanesti si spectacolelor pe care
aceasta le prilejuieste, afisul festivalului a evidentiat din start
absenta unor importanti dramaturgi ai perioadei '70-'90 si, mai
ales, a pieselor scrise dupa evenimentele din decembrie 1989.
Doua texte de Matei Vigniec, Buzunarul cu paine (in regia lui
Nicolae Scarlat, la Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt) si Trei
nopti cu Madox (Teatrul Guichet Montpamasse din Paris), au
.salvat® oarecum imaginea mult prea fragila a dramaturgiei
noastre de astazi, aga cum se oglindesgte ea in repertoriul
actualitatii teatrale — motiv pentru care (inca) tanarul dramaturg
stabilit la Paris a si primit Premiul de dramaturgie din partea
Uniunii Scriitorilor. Cu cate un titlu au figurat regretatul Teodor
Mazilu (Progtii sub clar de luna, in regia lui loan leremia, la
Teatrul National timisorean) si Marin Sorescu (lona, pe aceeasi
scena i sub aceeasi iscalitura regizorala), dincolo de care
optiunile participantilor s-au numit |. L. Caragiale, Eugen
lonescu, Camil Petrescu, Lucian Blaga, Tudor Musatescu,
G. M. Zamfirescu si Mihail Sebastian. Agadar, in competitie, nici
dramaturgii prolifici de ieri, in frunte cu D. R. Popescu (singurul

care se dovedeste si astazi la fel de prolific), regretatul lon
Baiesu, Tudor Popescu, Dumitru Solomon, Mihai Ispirescu, nici
alte lucrari din opera marelui Teodor Mazilu, abordate in trecut
cu neistovita harnicie si iscusinta profesionald. Au lipsit cu
desavarsire condeie mai de curand ivite in spatiul creatiei
dramaturgice — cum este acela al Alinei Mungiu -, intens
mediatizate in urma concursurilor de profil sau a eforturilor
intreprinse de edituri ca ,Expansion”, Unitext s.a.

Dramaturgii (asa cum ne-au dovedit-o la fata locului, prin viu
grai, losif Naghiu si Marin Sorescu) dau vina pe conducerile si pe
secretariatele literare ale teatrelor. Mulli dintre regizorii cu care
am stat de vorba mai apoi despre acest aspect (Alexandru
Tocilescu, Dan Micu, Alexa Visarion, Mircea Cornisteanu) sustin
ca primii vinovati sunt chiar dramaturgii, care ,nu sesizeaza
unele nevoi de innoire a scrisului lor* si ,nu s-au deprins sa
lucreze direct cu regizorii* in conditile manageriale preconizate
de nazdravana noastra economie de piata. Fara a da verdicte,
trebuie spus ca nici Ministerul Culturii nu are meritul unor
initiative eficiente si nici al sustinerii financiare a programului
(important pentru fiecare cultura nationald) de promovare a
dramaturgiei originale. lar concursurile, fara a le minimaliza
importanta, ne-au aratat ca nu pot sa asigure, ele singure,
reusita periplului de la text la expresia lui scenica.

Tot la ,capitolul* absentelor e bine sa amintim si
neparticiparea notabilitatilor - prefect, primar - la aceste
manifestari menite, totodata, a celebra istoria teatrului
timisorean, fapt care ilustreaza, si el, raportul dintre Puterea
locala si institutiile teatrale, tocmai intr-un timp cand se
preconizeaza descentralizarea vietii Thaliei. S& fie tot economia
de piata aceea care rapeste multor reprezentanti ai Puterii
»apetitul" pentru cultura si sargul intru inflorirea ei?

Ipostazele succesului

Festivalul timisorean ne-a oferit cateva reprezentatii de
remarcabila altitudine intelectuald. in fruntea lor, spectacolul
Teatrului ,Bulandra*“, cu Patul lui Procust. Folosind un decupaj
bogat in conotatii ce valorifica textul (inclusiv ,subsolurile*)
marelui scriitor i urmareste, intr-o succesiune cinematografica,
dimensiunile lirico-sentimentale, politico-sociale si filosofice ale
conflictului, regizoarea Catalina Buzoianu construieste un
spectacol de mare adancime psihologica si emotionala, cu
ingenioase ruperi de ritm $i cu un permanent halou de poezie si
mister, ce restituie farmecul si sacralitatea teatrului Tnsusi. Chiar
daca prima parte pare mai putin ,legata®, iar unele secvente, de




