
vă luri l e  de m i reasă, se consumă u n  
presupus sabat nupţial (dar aici e ş i  u n  
adaos d i scutab i l  de gemete con­
cup iscente, deş i  se şt ie  că acolo se 
petrece un oribil ş i  de pomină măcel, nu 
o acu plare) ,  pr ive l i ştea u l u itoare a 
cadavrelor, cu ciudata jubilaţie tragică -
să zicem aşa - a asasinelor, exortaţiile se 
constituie în secvenţe de antologie. E, în 
toate, o munificienţă imaginativă ce s-a 
ab i litat, prin a n i ,  ca o caracter ist ică 
definitorie a personalităţii impunătoare a 
art ist u l u i - regizor .  El a izbut it  a ic i  să 
i l u streze s o m ptuos apoftegma de 
estetică dramatică a lu i  Aristotel: corul 
trebuie socotit şi ·el, ca oricare dintre eroi, 
un element al întregului. Acest întreg e de 
o teatralitate inedită, foarte atrăgătoare. 

A fost Eschil misogin? e o întrebare -
ce propune argumente pro, întrucâtva 
sofistice, dar şi spirituale - a crit icului  
francez J u les Lemaître. C i ncizec i  de 
tinere ce, în  mod natural, trebuiau să-şi 
împlinească vocaţia de soţ i i  şi  mame, 
ascultă porunca unui tată smintit de ură 
păt i maşă şi degen erat,  deve n i n d  
cr imi nale. Soţ ia lu i  Agamemnon - d i n  
p i e s a  esc h i l i a n ă  o m o n i m ă  - îşi 
asas i n ează soţul pentru a-şi păstra 
amantul. 

E pusă în d iscuţie cond iţia femeii? 
Mai degrabă am crede că scriitorul antic 
le îm povăra cu o e roare trag ică,  
determinată de forţe supranaturale, şi nu 
de voinţa lor. lată o sintagmă eschiliană 
d i n  Per� i i, reţ i n â n d  o mot ivaţ ie  
omenească: .,Excesul pârguindu-se, dă 
spicul greşelii ş i  revolta ce se culege e de 
l acri m i " .  Ş i  o a l ta ,  d in  Agamemnon: 
.. Nen oroc i rea e f i i ca înd răzn e l i l o r  
nelegiuite". Dar aceste cauze - excesul, 
necugetarea, patima, ura - vin din afara 
oamenilor, pare a zice poetul .  Destinul  
decide. Şi zeii. 

Zeii - Zeus, în special - sunt, adesea, 
geloşi pe fericirea oamenilor (cum se şi 
spune, d i rect, în Prometeu). I nvidia îi 
mână către nedreptăţi, cu toate că ei par 
a j u d eca d u p ă c u m  hotărăşte D i ke ,  
Dreptatea. Silviu Purcărete î i  desenează 
vag zeflemist pe olimpieni. Par - ori sunt 
- indiferenţi, batjocoritori. Privesc de sus, 
fără emoţii - ca zei i ,  deh! - ceea ce se 
petrece în Argol ida şi prezic tragedia, 
lăsând impresia că nu-i prea preocupă. 
Hohotul lor e mut. Libaţiile pe care le fac, 
smbind nectar din cupe de şampanie, 

costumele lor albe, semnificiind inocenţa 
pasivă, ne aduc in amintire zeităţi terestre 

ce au privit şi comentat astfel catastrofe 
ale omenirii - în fapt, de aceste eminenţe 
p rovocate. Sau fără ca e le  să se f i  
învrednicit a le  preîntâmpina. 

Când , în sfârş i t ,  se am estecă, 
binevoitori, surâzători, ca înmănuşaţi, ş i  
de o condescendenţă ar istocrat ică ,  
costumele lor  imaculate se pătează de 
sângele tânăr risipit în carnagiu.  Dar tot ei 
sancţ io nează - şi la  modu l  abso lut .  
Pentru eternitate. Mariana Buruiană, care 
e şi lo, străbunica celor o sută de tineri 
(iubita lui Zeus transformată de furioasa 
legit imă, Hera, într-o vacă albă, apoi 
g o n i tă ,  pr in cont inente ,  de un tăun  
furios), ş i  Artemis,  zeitatea fecioarelor, 
apoi Micaela Caracaş. o Heră statuară, 
im pozantă, M i hai Dinvale, un Hermes 
şiret, Alexandru Repan, Poseidon, cu o 
umbră de perfidie şi alta de afabilitate, 
sch iţate cu har,  Victor Rebeng iuc  (în 
afară de rolul regelui pelasg îl joacă şi pe 
acela al lui Apollo, cu vigoare şi farmec) 
şi Radu Beligan - Zeus. într-o postură de 
neutra l i tate s u per i oară aş zice . . .  
apol i n ică ,  conspectând d in  îna l tur i  
v u l t u reşti  furn ic i le  u m ane - sunt  
contrapunctul ce potenţează peripeţiile 
scen ice ,  ad ucând un p l u s  d e  
conflictualitate !atentă. A m  f i  dorit, totuşi, 
ca aceşti nepământeni să aibă o prezenţă 
de grup mai apăsat conturată. 

C u m  atât de n i mer i t  s u s ţ i n e  
Alexandru Miran, inspiratul traducător al 
piesei în româneşte: pretutindeni în vasta 
operă a lu i  Esch i l  puteri le suprafireşti 
sunt arătate a fi active în determinismul 
cosmic şi uman.  Totu l  este rostuit  şi 
călăuzit de divinitate pe cărările fatalităţi i .  
Adeseori, fatalul ,  necesarul se vădesc 
mai puternice chiar decât divinul. Omul 
se află disproporţionat de şubred faţă de 
Moira şi Ananke. Dar iată că, pândit fără 
încetare de nenoroc, suferinţe şi moarte, 
el îşi făureşte o altfel de măreţie, în stare 
să- I  structu reze lău ntr ic ş i  să- I  
mântuiască: morala. 

într-adevăr. Dar Omul capătă şi o 
şansă de învingere a Destinul ui, când 
acesta e şi orb, de salvare în nemurire, 
prin grandioase opere de artă, ce poartă 
în ele un l icăr de eternitate. Socot a fi 
astfel ,  în chip memorabil, şi spectacolul 
românesc de ca l ib ru  e u ropean 
Danaidele, zămislit de Silviu Purcărete. 

VALENTIN SILVESTRU 

NESTATORNICUL 
HOTAR 

SASE PERSONAJE ÎN CĂUTAREA 
UN lll AUTOR de Luigi Pirandel lo. 
Traducerea: Alexandra Bărcăcilă e 
TEAT R U L  "B U LAN D RA" e Data 
reprezentaţiei: 7 ianuarie 1 996 • 
R e g i a :  Cătă l i n a  Buzo ianu  e 
Scenografia: Lia Mantoc e Muzica: 
Dor ina  Crisa n  Rusu

' 
e Misca rea 

scenică: Adina Cezar e Dist�ibutia: 
V i rg i l  Ogăsa n u  (Tată l), Irin a  
Petrescu, Mi rela  Gorea (Mama), 
D i a n a  Dumb ravă (Fata v itregă), 
Zoltan Octavian Butuc, M a r ius  
C a p otă (F iu l), V lad Zamf i rescu 
(Băiatul), Mădălina Vlădescu (Fetiţa), 
George lva;;c u  (Madama Pace), 
Horaţiu Mălăele (Directorul-regizor), 
Adina Cartianu (Prima interpretă), 
Ion Besoiu (Primul interpret), Lucia 
M a ra (Duena), Va ler ia  Ogă;;a n u  
(Actrita d e  dramă), Oana  Tudor  
(lngen�a), Zoltan Octavian Butuc, 
Marius Capotă (Junele prim), Petre 
Lupu (Regizorul de cul ise), Mihai  
Cibu (Sufleuru l), Marius Săvescu, 
Răzvan Săvescu (Masinistul). 

***** 

. ,Nu drama făureşte personajele, ci 
acestea făuresc drama. Înainte de toate, 
trebuie să avem personajele: vi i ,  libere, 
active. Cu ele şi în ele se va naşte ideea 
dramei, primul germene în care vor zăcea 
înch i se dest i n u l  şi forma . . .  " scr ia  
Pirandello în  1899, într-un articol intitulat 
.,Acţiunea vorbită". I nteresant este că, la 
vremea aceea, v i i toru l  lau reat al 
Premiului  Nobel pentru l iteratură (1934) 

era abia un t imid debutant în teatru -
compusese, cu un an înainte, o dramă 
într-un act - şi că aceeaşi idee revine, 
formulată mai plastic, în prefaţa piesei 
care, 22 de ani mai târz iu ,  avea să- i  
stabilească definitiv faima de dramaturg: 
.,Pot zice doar că, fără să le fi căutat 
dinainte, m-am trezit cu ele, faţă-n faţă, 
v i i  să le pot atinge ( . . .  ). aceste Şase 
Personaje prezente acum pe scenă. Şi 
erau acolo, fiecare cu frământarea sa 
ascunsă, ( . . .  ) aşteptând să le fac eu 
intrarea în lumea artei . . .  Născuţi v i i ,  îşi 
cereau d reptu l  la v iaţă" .  O obsesie 
tenace, s-ar spune, de unde va izvorî nu 
numai  u n a  d i ntre l i n i i l e  de forţă a le 
poet i c i i  sa le teatral e ,  a le  ace l u i  
"pirandellism", care, adesea înţe les 

yreşit, i-a creat imaginea unui autor dificil 
.._. şi fastidios (el însuşi se plângea de ..._... 
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aceste d i stors i u n i) ,  c i  şi o operă d e  
extraord i n ară v ita l i tate,  cu efecte 
definitive atât asupra dramaturgiei, cât şi, 
mai ales, asupra artei spectacolului din 
decenii le următoare. Căci, pentru a da 
c h i p  sensi b i l  conf l ict u l u i  - etern şi 
fu ndamental ,  în  v iz iunea sa - d i ntre 
f lu iditatea Vieţ i i  şi r ig id itatea Formei,  
conflict rezolvabil doar în artă, ale cărei 
forme, singurele, pot concura viaţa, sunt 
viaţa, Pirandello a spulberat, în dramele 
sale m ari , însăşi  temel ia  teat r u l u i  
tradiţional: convenţia. Desigur, momente 
aşa-zicând dem itizante de "teatru în 
teatru" se întâlnesc, răzleţ, şi în piesele 
altor d ramaturg i  (vezi - reper fatal -
Shakespeare); Pirandello �ste însă primul 
autor pentru care demontarea meca­
nismului de producere a iluziei teatrale 
constituie nu un artificiu, şi nici chiar un 
m ij l oc de expres ie  pr i ntre a l te le ,  c i  
materialul  propriu-zis de construcţie, 
tema,  sub iectu l ,  acţ i u n e a  ş i  scopu l  
efectiv a l  textulu i .  E l  propune astfel un 
model neaşteptat - neaşteptat îndeosebi 
în peisajul  teatru lui din vremea sa - de 
work in progress, de piesă care "se 
face" sub och i i  noştri . P iesă,  dar şi 
spectacol ,  f i indcă, pentru Pirandel lo ,  
Marele Mecanism generator de viaţă mai 
adevărată decât viaţa, adică de artă, de 

teatru, este nu cuvântul scris, inert, c i ,  
u n it cu fi inţa pa lpitândă a actoru l u i ,  
cuvântul rostit p e  scenă. Şi, pentru ca 
acesta să sune liber, el trebuie să pară a 
se naşte, spontan, aici şi acum, "în timp 
ce" maşinistul montează decorurile, "în 
timp ce" actori i sosesc şi se pregătesc 
de repetiţie, "în t imp ce" regizorul dă 
indicaţiile de mişcare. Dar . . .  trebuie să 
pară doar! Aşa încât, pe urmele celei mai 
solide tradiţ i i ,  de astă dată, Pirandello 
clădeşte minuţios edificiul dramaturgie 
aparent atât de frag i l  ş i ,  cu aerul că 
demolează, toarnă în beton armat toate 
elementele naraţiunii. Iar dacă, la sfârşit, 
benefi c iaru l r id ică ob i ecţ i i  - " m ă  
aşteptam ca totu l  s ă  arate altfe l "  - ,  
arhitectu l -constructor poate zâm b i ,  
şugu băţ sarcast ic ,  î n  barbă: " n u  e u ,  
z i d a r i i  a u  făcut-o . . .  " N u  autoru l ,  c i  
personajele . . .  

Form idabila lecţie de teatru-artă şi 
teatru-meserie, de teatru-joc şi teatru­
luptă, de featru-text şi teatru-spectacol 
pe care o oferă Luigi Pirandello le-ar fi de 
mare folos directorilor de scenă care-şi 
înc h i p u i e  că fac d ramaturgie doar 
răstă lmăc ind o scr iere ş i  că fac 
experiment doar coborînd actorii în sală. 

Cătăl ina Buzoianu nu este însă u n  
asemenea reg izor ş i ,  ca mai  veche 

expertă în Pirandello, n ic i  nu se putea 
lăsa furată de suprafaţa înşelătoare a 
" pirandel l ismulu i" .  Este, în sch imb,  la 
prima punere în scenă a unui text care 
aduce în discuţie în mod explicit teatrul şi 
reso rt u ri l e  l u i  i nt i m e  (pentru că 
precedentele ei  montări d i n  opera 
dramaturgului italian - Să îmbrăcăm pe 
cei goi, Uria!ţii munţilor şi Regăsire -
au porn i t  d e  l a  p i ese ce n u  i ntră în 
această zonă). O anume tentaţie difuză 
către explorarea stratului  germinativ al 
ficţ iun i i  artistice a părut, totuşi ,  că o 
încearcă pe reg izoare at u n c i  c â n d ,  
adaptând pentru s c e n ă  " Pat u l  l u i  
Procust" ,  a recu rs la  i nventarea u n u i  
personaj ( D o m n u l  C .=a uto ru l )  care 
coordonează şi comentează evoluţia 
celorlalte. Astfel încât Şase personaje . . .  
poate f i  pr iv i t ,  într-o măsură, ca o 
cont inuare, la n ive l  ma i  p rof u n d ,  a 
investigării acestui teritoriu deopotrivă 
fascinant şi periculos. Cu atât mai mult 
cu cât ceea ce o interesează pe Cătăl ina 
Buzoianu în piesa pirandelliană este nu 
d rama i ntr insecă a ce lor  şase ero i ,  
"povestea vieţii lor", pe care ei încearcă, 
oferind-o Actorilor, să o transforme în 
fapt artistic, şi nici drama "ontologică" în 
care îi zăvorăşte refuzul/incapacitatea 
acestora d i n  urmă de a efectua 
satisfăcător transferu l .  Dacă,  potrivit 
prefeţei c itate,  cea d i ntăi nu 1 -a  
preocu pat virtualmente n ic i  pe autor, 
care o lasă totuşi, în text, să se dezvolte 
şi să se încheie cu limpezime, cea de a 
doua, descrisă teoretic pe larg, formează 
nucleul însuşi al demersului dramaturgie; 
Cătălina Buzoianu s-a oprit însă asupra 
altei drame, căreia Pirandello nu pare să-i 
f i  acordat atenţ ie :  aceea a u n i r i i  (o 
căsătorie mistică, s-ar zice) dintre actor 
şi personaj .  O d ramă, poate cea mai 
"specific" teatrală, alcătuită din eşecuri 
succesive şi izbânz i  de-o cl i pă ,  d i n  
chinuri şi revolte prin care fiinţa fizică şi 
psihică a interpretului respinge făptura 
i m ater ia lă  dar  atotputern ică a per­
sonajului ce-l invadează şi căruia trebuie 
să-i dea viaţă cu viaţa lui. Această relaţie 
de atracţ ie-respi ngere, de u ră- iubire,  
cumva impudică şi visceral tulburătoare, 
a cărei pr ive l i şte îi este îndeobşte 
interzisă spectatorului, reprezintă ţinta 
ultimă a poveştii extrase de Cătăli na 
Buzoianu din multele dram e ale celor 
Şase P ersonaj e c e-ş i caută un autor. De 
aceea, presupun, unele voci au exclamat 
cu indignare "Asta nu - i  P irandello!". 
Poate că nu. Dar poate că, lăsându- şl 
plăsmu irile să umble hai-hui prin lume, 



rătăcind exasperate de o parte şi de alta 
a hotarului nestatornic dintre realitate şi 
f icţ i u n e ,  dramaturgul  a contat ş i  pe 
posi b i l itatea ca ele să-ş i  găsească, 
odată, l in iştea ti în acest fel .  Cine ar 
putea să ştie? 

Co borînd pe u n  teren mai ferm , 
trebuie spus că, dacă desenul abstract al 
spectacolului este, aşa cum am încercat 
să-I descri u ,  im pecab i l ,  realizarea l u i  
concretă lasă loc unor rezerve critice. 
Acestea au în vedere mai cu seamă 
"acoperirea" actoricească a propunerii 
regizorale;  nu sub aspectu l  teh n ic  al 
"măiestriei" - mă grăbesc să precizez -, 
ci sub acela al pătrunderii integrale a ideii 
guvernatoare. Pe scurt, nu sunt sigură că 
toţi interpreţii au înţeles exact ce aveau 
d e  j ucat.  O bservaţia se referă c u  
precădere la c e i  care-i întrupează pe 
Acto r i i  d i n  p iesă (de aic i ,  poate,  şi 
excesul  de trucur i ale " m eseri e i "  în 
scenele ce- i  aduc în p r i m - p lan  pe 
aceşt ia) .  E d rept,  m i s i u n ea cea mai 
dificilă lor le revenea, în ciuda partiturilor 
mai  p u ţ i n  cons istente; d i n  această 
secţiune a distribuţiei se impune, prin 
naturaleţea şi umorul său inconfundabil, 
Horaţiu Mălăele (Directorul-regizor), care 
debutează exploziv la Teatrul "Bulandra". 
Mai omogenă şi mai substanţială, tabăra 
Personajelor îi are drept cond ucători 
autoritari pe Virgil Ogăşanu (Tatăl) şi 
Diana Dumbravă (Fata vitregă), principalii 
purtători şi " ideolog i" a i  ce lor  două 
drame d in  piesă. Mirela Gorea (Mama) şi 
Zoltan Octavian Butuc (F iu l )  i ntră în 
l u m ină doar fu lgurant (cum p rescrie 
textul) şi pe trasee i nterpretat ive 
previzibile (cum era preferabil să nu se 
întâmple). într-unul dintre cele mai ingrate 
"roluri principale" (calificativul din urmă e 
al l u i  P i rande l lo) d i n  d ramaturg i a  
universală, pentru c ă  este mut ş i  pare 
strict decorativ (Băiatul ) ,  tânărul Vlad 
Zamfirescu reuşeşte o c l ipă  d e  
intensitate emoţională sfâşietoare; deci, 
iată, e cu putinţă . . .  

Comentariul ar f i  trebuit, desigur, să 
întârzie şi asupra scenografiei, muzicii şi 
mişcării scenice (toate - fără reproş), ca 
şi asupra procedeelor pur regizorale prin 
care Cătălina Buzoianu a devenit, acum, 
Autorul celor Şase personaje ... Las însă 
plăcerea descoperirii acelora ce, văzând 
spectacolul. vor afla, cu siguranţă, mai 
multe despre teatru. Şi vor ajunge, poate, 
să-I in ţeleagă mai bi ne.  

------ ALICE GEORGESCU 

"CE SE TAIE NU SE FLUIERĂ"? 
G ROAPA D IN  TAVAN de Matei 

V isn iec  e TEAT R U L  "AN D R E I  
M U R E SAN U" D I N  SFÂNTU 
GHEORGHE e Data reprezentaţiei: 
3 decembrie 1 995 e Regia: Bogdan 
Voicu e Scenografia:  Deak Barna 
e D istr ibuţ ia :  Adr ian  Ancuţa 
(Maca beus), Tudor Smol e a n u  
(Parasch iv), T i ber iu  Tudoran 
("Inamicul"), Cristi Drăgan ("Soldatul 
bine echipat"). 

** 

Teatrul "Andrei Mureşanu" din Sfântu 
Gheorghe,  i n i ţ iatorul şi organizatorul  
Festival u l u i  I nternaţional  de Teatru 
"Ate l ier" , are ca obiectiv pri nc i pal  
promovarea teatru lu i  experimental ş i  
valorificarea unor spaţii nonconvenţionale. 
După ce ne-a oferit Eunucul de Terenţiu, 
amplasat în foaierul teatru lui ,  iată că a 
descoperit un text dramatic inedit al lui 
Matei Vişn iec pe care n i-l propune, în 
premieră absolută, într-un nou ambient 
neconvenţional . Este vorba despre o 
pivniţă - admirabil spaţiu "natural" pentru 
valorificarea idei i  centrale a montări i  
realizate pe textul sau pretextul piesei -
în i nteriorul căreia spectatorii pătrund 
printr-o adevărată galerie subterană în 
pantă, ferindu-şi capetele de eventualele 
contacte nedorite cu partea contondentă 
a bolţilor denivelate. O dată ajuns în acest 
loc, în care încap în jur de 40 de persoane, 
spectatorul se izbeşte cu privi rea de 
tavanu l  ş i  z iduri le  pati nate n atural .  
Decorul: un culcuş improvizat d in  câteva 
pături aruncate peste o grămadă de paie, 
o sobă de tablă cu burlan, în care focul 
pâlpâie cât mai natural ist cu put inţă, 
degajând chiar şi căldura necesară, o 
masă în mijloc. improvizată dintr-o tăblie 
de lemn aşezată I.Jtl două mari cauciucuri 
rte cam i o n  suprapuse, o scară ce 
faci l itează accesul spre exterior printr-o 
fereastră ("Qroapa din tavan"); şi alte 

câteva fleacuri mai mult sau mai puţin 
trebuincioase, printre care o trompetă 
care joacă (sau ar trebui să joace, în 
conformitate cu textul autorului) un rol­
cheie în decodificarea mesajului (ceea ce 
nu se întâmplă în spectacol); nişte pietriş 
pe jos. Se mai află aici, pe "scenă", o 
pianină (pe post de înlocuitor semantic al 
trompetei evocate) pe care tronează fel de 
fel de obiecte, inclusiv băuturi destinate . . .  
ostaşilor din Bosnia. (Fotografii color, 
înfăţişând aspecte ale activităţii militarilor 
d i n  fostu l  spaţ iu i u goslav,  acoperă 
panourile dispuse pe pereţii din "foaier"; 
vizionându-le în prealabil, spectatorii pot 
descoperi cu o clipă mai devreme cheia 
spectacolului ce li se oferă.) La pianină va 
cânta, cu intermitenţele impuse de mersul 
conflictului şi de intensificarea tensiunilor 
reale ale acţi u n i i ,  un i nd iv id d u bios 
(personaj inventat de regizor; vom vedea 
în ce scop . . .  ), mascat de o pelerină neagră 
cu glugă. Ne aflăm aşadar într-un spaţiu al 
claustrării unde zac, departe de lume, doi 
camarazi (dezertori de pe front, se pare), 
care, obsedaţi de eventuala descoperire a 
lor de către cei de afară, se înfruntă, se 
ciocnesc, întreţin chiar şi relaţii sexuale 
(fără a trimite spre ideea de viol, sugerată 
atât de fin în textul autorului); se mai şi 
b ru schează, se bat, trăi ndu-ş i  v iaţa 
cotidiană într-o permanentă încordare, 
specifică celor ce se află într-o continuă 
clandestinitate. Cei doi protagonişti ai 
bizarei întâmplări - bizară pentru că n u  
vom afla niciodată explicit, deşi l e  bănuim, 
n ici cauzele "evadări i " ,  ale autoexilării 
celor doi din lumea războiului de-afară, şi 
nici istoria prieteniei lor paradoxale - sunt 
Macabeus (Adrian Ancuţa), reprezentând 
natura malefică, agresivă, torţionară, şi 
Paraschiv (Tudor Smoleanu), intelectual 
i n struit la Goteborg , n edes părţit de 
t rom peta IL•i aurită (care, din r�r.ate, 
ajunge aici doar un ob iect oarecare de 
r"cuzită), i n s  obedient şi dependent. 
Primul e cel care conduce "jocul" (inclusiv 
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