valurile de mireasa, se consuma un
presupus sabat nuptial (dar aici e siun
adaos discutabil de gemete con-
cupiscente, desi se stie ca acolo se
petrece un oribil si de pomina macel, nu
o acuplare), privelistea uluitoare a
cadavrelor, cu ciudata jubilatie tragica -
sa zicem asa — a asasinelor, exortatiile se
constituie in secvente de antologie. E, in
toate, o munificienta imaginativa ce s-a
abilitat, prin ani, ca o caracteristica
definitorie a personalitatii impunatoare a
artistului-regizor. El a izbutit aici sa
ilustreze somptuos apoftegma de
estetica dramatica a lui Aristotel: corul
trebuie socotit si‘el, ca oricare dintre eroi,
un element al intregului. Acest intreg e de
o teatralitate inedita, foarte atragatoare.

A fost Eschil misogin? e o intrebare —
ce propune argumente pro, intrucatva
sofistice, dar si spirituale — a criticului
francez Jules Lemaitre. Cincizeci de
tinere ce, in mod natural, trebuiau sa-si
implineasca vocatia de sotii si mame,
asculta porunca unui tata smintit de ura

patimasad si degenerat, devenind
criminale. Sotia lui Agamemnon - din
piesa eschiliana omonima - isi

asasineaza soful pentru a-si pastra
amantul.

E pusa in discutie conditia femeii?
Mai degraba am crede ca scriitorul antic
le impovara cu o eroare tragica,
determinata de forte supranaturale, si nu
de vointa lor. lata o sintagma eschiliana
din Pergii, retindnd o motivatie
omeneasca: ,Excesul parguindu-se, da
spicul greselii si revolta ce se culege e de
lacrimi“. $i o alta, din Agamemnon:
.Nenorocirea e fiica indraznelilor
nelegiuite“. Dar aceste cauze - excesul,
necugetarea, patima, ura - vin din afara
oamenilor, pare a zice poetul. Destinul
decide. Si zeii.

Zeii — Zeus, in special - sunt, adesea,
gelosi pe fericirea oamenilor (cum se si
spune, direct, in Prometeu). Invidia i
mana catre nedreptati, cu toate ca ei par
a judeca dupa cum hotaraste Dike,
Dreptatea. Silviu Purcarete ii deseneaza
vag zeflemist pe olimpieni. Par - ori sunt
- indiferenti, batjocoritori. Privesc de sus,
fara emotii - ca zeii, deh! - ceea ce se
petrece in Argolida si prezic tragedia,
lasand impresia ca nu-i prea preocupa.
Hohotul lor e mut. Libatiile pe care le fac,
sarbind nectar din cupe de sampanie,
costumele lor albe, semnificAnd inocenta
pasiva, ne aduc in amintire zeititi terestre
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ce au privit si comentat astfel catastrofe
ale omenirii - in fapt, de aceste eminente
provocate. Sau fara ca ele sa se fi
invrednicit a le preintdmpina.

Cand, in sfarsit, se amesteca,
binevoitori, surdzatori, ca inmanusati, si
de o condescendenta aristocratica,
costumele lor imaculate se pateaza de
sangele tanar risipit in carnagiu. Dar tot ei
sanctioneaza - si la modul absolut.
Pentru eternitate. Mariana Buruiana, care
e si lo, strabunica celor o suta de tineri
(iubita lui Zeus transformata de furioasa
legitima, Hera, intr-o vaca alba, apoi
gonita, prin continente, de un taun
furios), si Artemis, zeitatea fecioarelor,
apoi Micaela Caracas, o Hera statuar3,
impozanta, Mihai Dinvale, un Hermes
siret, Alexandru Repan, Poseidon, cu o
umbra de perfidie si alta de afabilitate,
schitate cu har, Victor Rebengiuc (in
afara de rolul regelui pelasg il joaca si pe
acela al lui Apolio, cu vigoare si farmec)
si Radu Beligan - Zeus, intr-o postura de
neutralitate superioara as zice...
apolinica, conspectand din inalturi
vulturesti furnicile umane - sunt
contrapunctul ce potenteaza peripetiile
scenice, aducand un plus de
conflictualitate latenta. Am fi dorit, totusi,
ca acesti nepamanteni sa aiba o prezenta
de grup mai apasat conturata.

Cum atat de nimerit sustine
Alexandru Miran, inspiratul traducator al
piesei in romaneste: pretutindeni in vasta
opera a lui Eschil puterile suprafiresti
sunt aratate a fi active in determinismul
cosmic gi uman. Totul este rostuit si
calauzit de divinitate pe cararile fatalitatii.
Adeseori, fatalul, necesarul se vadesc
mai puternice chiar decat divinul. Omul
se afla disproportionat de subred fata de
Moira si Ananke. Dar iata ca, pandit fara
incetare de nenoroc, suferinte si moarte,
el isi faureste o altfel de maretie, in stare
sa-l structureze launtric si sa-l
mantuiasca: morala.

Intr-adevar. Dar Omul capata si o
sansa de invingere a Destinului, cand
acesta e si orb, de salvare in nemurire,
prin grandioase opere de arta, ce poarta
in ele un licar de eternitate. Socot a fi
astfel, in chip memorabil, si spectacolul
romanesc de calibru european
Danaidele, zamislit de Silviu Purcarete.

I VALENTIN SILVESTRU
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»,Nu drama faureste personajele, ci
acestea fiuresc drama. inainte de toate,
trebuie sa avem personajele: vii, libere,
active. Cu ele si in ele se va naste ideea
dramei, primul germene in care vor zacea
inchise destinul si forma...“ scria
Pirandello in 1899, intr-un articol intitulat
+Actiunea vorbita“. Interesant este ca, la
vremea aceea, viitorul laureat al
Premiului Nobel pentru literatura (1934)
era abia un timid debutant in teatru -
compusese, cu un an inainte, o drama
intr-un act — si ca aceeasi idee revine,
formulata mai plastic, in prefata piesei
care, 22 de ani mai tarziu, avea sa-i
stabileasca definitiv faima de dramaturg:
,Pot zice doar ca, fara sa le fi cautat
dinainte, m-am trezit cu ele, fata-n fata,
vii sa le pot atinge (...), aceste Sase
Personaje prezente acum pe scena. Si
erau acolo, fiecare cu framantarea sa
ascunsa, (...) asteptand sa le fac eu
intrarea in lumea artei... Nascufi vii, isi
cereau dreptul la viata“. O obsesie
tenace, s-ar spune, de unde va izvori nu
numai una dintre liniile de forta ale
poeticii sale teatrale, ale acelui
.pPirandellism*“, care, adesea Tnteles
yresit, i-a creat imaginea unui autor dificil
gi fastidios (el insusi se plangea de



aceste distorsiuni), ci si o opera de
extraordinara vitalitate, cu efecte
definitive atat asupra dramaturgiei, cat si,
mai ales, asupra artei spectacolului din
deceniile urmatoare. Caci, pentru a da
chip sensibil conflictului - etern si
fundamental, in viziunea sa - dintre
fluiditatea Vietii si rigiditatea Formei,
conflict rezolvabil doar in arta, ale carei
forme, singurele, pot concura viata, sunt
viata, Pirandello a spulberat, in dramele
sale mari, insasi temelia teatrului
traditional: conventia. Desigur, momente
asa-zicand demitizante de ,teatru in
teatru” se intalnesc, razlet, si in piesele
altor dramaturgi (vezi - reper fatal -
Shakespeare); Pirandello este insa primul
autor pentru care demontarea meca-
nismului de producere a iluziei teatrale
constituie nu un artificiu, si nici chiar un
mijloc de expresie printre altele, ci
materialul propriu-zis de constructie,
tema, subiectul, actiunea si scopul
efectiv al textului. El propune astfel un
model neasteptat — neasteptat indeosebi
in peisajul teatrului din vremea sa - de
work in progress, de piesa care ,se
face“ sub ochii nostri. Piesa, dar si
spectacol, fiindca, pentru Pirandello,
Marele Mecanism generator de viata mai
adevarata decat viata, adica de arta, de

teatru, este nu cuvantul scris, inert, ci,
unit cu fiinta palpitanda a actorului,
cuvantul rostit pe scena. $i, pentru ca
acesta sa sune liber, el trebuie sa para a
se naste, spontan, aici si acum, ,in timp
ce“ masinistul monteaza decorurile, ,in
timp ce" actorii sosesc si se pregatesc
de repetitie, ,in timp ce“ regizorul da
indicatiile de migcare. Dar... trebuie sa
para doar! Asa incat, pe urmele celei mai
solide traditii, de asta data, Pirandello
cladeste minutios edificiul dramaturgic
aparent atat de fragil si, cu aerul ca
demoleaza, toarna in beton armat toate
elementele naratiunii. lar daca, la sfarsit,
beneficiarul ridica obiectii - ,ma
asteptam ca totul sa arate altfel* -,
arhitectul-constructor poate zambi,
sugubat sarcastic, in barba: ,nu eu,
zidarii au facut-o..."“ Nu autorul, ci
personajele...

Formidabila lectie de teatru-arta si
teatru-meserie, de teatru-joc si teatru-
lupta, de teatru-text si teatru-spectacol
pe care o ofera Luigi Pirandello le-ar fi de
mare folos directorilor de scena care-si
inchipuie ca fac dramaturgie doar
rastalmacind o scriere si ca fac
experiment doar coborind actorii in sala.

Catalina Buzoianu nu este insa un
asemenea regizor $i, ca mai veche

@ Horatiu Malaele (Regizorul) si Diana Dumbrava (Fata vitrega) in Sase
personaje... de Luigi Pirandello la ,Bulandra“ (regia: Catalina Buzoianu)

experta in Pirandello, nici nu se putea
lasa furata de suprafata inselatoare a
Lpirandellismului“. Este, in schimb, la
prima punere Tn scena a unui text care
aduce Tn discutie Tn mod explicit teatrul si
resorturile lui intime (pentru ca
precedentele ei montari din opera
dramaturgului italian - Sa imbracam pe
cei goi, Uriagii muntilor si Regasire -
au pornit de la piese ce nu intra in
aceasta zona). O anume tentatie difuza
catre explorarea stratului germinativ al
fictiunii artistice a parut, totusi, ca o
incearca pe regizoare atunci cand,
adaptand pentru scena ,Patul lui
Procust“, a recurs la inventarea unui
personaj (Domnul C.=autorul) care
coordoneaza si comenteaza evolutia
celorlalte. Astfel incat $ase personaje...
poate fi privit, intr-o masura, ca o
continuare, la nivel mai profund, a
investigarii acestui teritoriu deopotriva
fascinant si periculos. Cu atat mai mult
cu cat ceea ce o intereseaza pe Catalina
Buzoianu in piesa pirandellian este nu
drama intrinseca a celor sase eroi,
~povestea vietii lor“, pe care ei incearca,
oferind-o Actorilor, sa o transforme in
fapt artistic, si nici drama ,,ontologica“ in
care ii zavoraste refuzul/incapacitatea
acestora din urma de a efectua
satisfacator transferul. Daca, potrivit
prefetei citate, cea dintadi nu I-a
preocupat virtualmente nici pe autor,
care o lasa totusi, in text, sa se dezvolte
si sa se incheie cu limpezime, cea de a
doua, descrisa teoretic pe larg, formeaza
nucleul insusi al demersului dramaturgic;
Catalina Buzoianu s-a oprit insa asupra
altei drame, careia Pirandello nu pare sa-i
fi acordat atentie: aceea a unirii (o
casatorie mistica, s-ar zice) dintre actor
si personaj. O drama, poate cea mai
~specific” teatrald, alcatuita din esecuri
succesive si izbanzi de-o clipa, din
chinuri si revolte prin care fiinfa fizica si
psihica a interpretului respinge faptura
imateriala dar atotputernica a per-
sonajului ce-l invadeaza si caruia trebuie
sa-i dea viata cu viata lui. Aceasta relatie
de atractie-respingere, de ura-iubire,
cumva impudica si visceral tulburatoare,
a carei priveliste 7i este indeobste
interzisa spectatorului, reprezinta tinta
ultima a povestii extrase de Catalina
Buzoianu din multele drame ale celor
Sase Personaje ce-si cauta un autor. De
aceea, presupun, unele voCi au exclamat
cu indignare ,Asta nu-i Pirandello!",
Poate ca nu. Dar poate ¢, lasandu-§i
plasmuirile s& umbie hai-hui prin lume,




ratacind exasperate de o parte si de alta
a hotarului nestatornic dintre realitate si
fictiune, dramaturgul a contat si pe
posibilitatea ca ele sa-si gaseasca,
odata, linistea gi in acest fel. Cine ar
putea sa stie?

Coborind pe un teren mai ferm,
trebuie spus ca, daca desenul abstract al
spectacolului este, asa cum am incercat
sa-l descriu, impecabil, realizarea lui
concreta lasa loc unor rezerve critice.
Acestea au in vedere mai cu seama
s,acoperirea“ actoriceasca a propunerii
regizorale; nu sub aspectul tehnic al
L,maiestriei* - ma grabesc sa precizez -,
ci sub acela al patrunderii integrale a ideii
guvernatoare. Pe scurt, nu sunt sigura ca
toti interpretii au inteles exact ce aveau
de jucat. Observatia se refera cu
precadere la cei care-i intrupeaza pe
Actorii din piesa (de aici, poate, si
excesul de trucuri ale ,meseriei“ in
scenele ce-i aduc in prim-plan pe
acestia). E drept, misiunea cea mai
dificila lor le revenea, in ciuda partiturilor
mai putin consistente; din aceasta
sectiune a distributiei se impune, prin
naturaletea si umorul sau inconfundabil,
Horatiu Malaele (Directorul-regizor), care
debuteaza exploziv la Teatrul ,Bulandra“.
Mai omogena si mai substantiala, tabara
Personajelor ii are drept conducatori
autoritari pe Virgil Ogasanu (Tatal) si
Diana Dumbrava (Fata vitrega), principalii
purtatori si ,ideologi“ ai celor doua
drame din piesa. Mirela Gorea (Mama) si
Zoltan Octavian Butuc (Fiul) intra in
lumina doar fulgurant (cum prescrie
textul) si pe trasee interpretative
previzibile (cum era preferabil sa nu se
intample). Intr-unul dintre cele mai ingrate
Jroluri principale” (calificativul din urma e
al Iui Pirandello) din dramaturgia
universala, pentru ca este mut si pare
strict decorativ (Baiatul), tanarul Viad
Zamfirescu reuseste o clipa de
intensitate emotionala sfasietoare; deci,
iata, e cu putinta...

Comentariul ar fi trebuit, desigur, sa
intarzie si asupra scenografiei, muzicii si
misgcarii scenice (toate - fara repros), ca
si asupra procedeelor pur regizorale prin
care Catalina Buzoianu a devenit, acum,
Autorul celor $ase personaje... Las insa
placerea descoperirii acelora ce, vazand
spectacolul, vor afla, cu siguranta, mai
multe despre teatru. Si vor ajunye, poate,
sé-l inteleaga mai hine.

S ALICE GEORGESCU

foto: Ko/umpan Huba
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Scena din Groapa din tavan de Matei Vigniec la Teatrul ,Andrei Muresanu®
din Sfantu Gheorghe (regia: Bogdan Voicu)

»CE SE TAIE NU SE FLUIERA*?

GROAPA DIN TAVAN de Matei
Visniec ® TEATRUL ,ANDREI
MURESANU* DIN SFANTU
GHEORGHE @ Data reprezentatiei:
3 decembrie 1995 ® Regia: Bogdan

Voicu ® Scenografia: Deak Barna

® Distributia: Adrian Ancuta
(Macabeus), Tudor Smoleanu
(Paraschiv), Tiberiu Tudoran
(,Inamicul*), Cristi Dragan (,, Soldatul
bine echipat*).
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Teatrul ,Andrei Muresanu“ din Sfantu
Gheorghe, initiatorul si organizatorul
Festivalului International de Teatru
JAtelier”, are ca obiectiv principal
promovarea teatrului experimental si
valorificarea unor spatii nonconventionale.
Dupa ce ne-a oferit Eunucul de Terentiu,
amplasat in foaierul teatrului, iata ca a
descoperit un text dramatic inedit al lui
Matei Visniec pe care ni-l propune, in
premiera absoluta, intr-un nou ambient
neconventional. Este vorba despre o
pivnitd — admirabil spatiu ,natural pentru
valorificarea ideii centrale a montarii
realizate pe textul sau pretextul piesei -
in interiorul careia spectatorii patrund
printr-o adevarata galerie subterana in
panta, ferindu-si capetele de eventualele
contacte nedorite cu partea contondenta
a boltilor denivelate. O data ajuns in acest
loc, in care incap in jur de 40 de persoane,
spectatorul se izbegte cu privirea de
tavanul si zidurile patinate natural.
Decorul: un culcus improvizat din cateva
paturi aruncate peste o gramada de paie,
o soba de tabla cu burlan, in care focul
palpaie cat mai naturalist cu putin{a,
degajand chiar si caldura necesara, o
masa in mijloc, improvizata dintr-o tablie
de lemn asezata pe doud mari cauciucuri
de camion suprapuse, o scara ce
faciliteazad accesul spre exterior printr-o
fereastra (,groapa din tavan®); si alte

cateva fleacuri mai mult sau mai putin
trebuincioase, printre care o trompeta
care joaca (sau ar trebui sa joace, in
conformitate cu textul autorului) un rol-
cheie in decodificarea mesajului (ceea ce
nu se intampla in spectacol); niste pietris
pe jos. Se mai afla aici, pe ,scena“, o
pianina (pe post de inlocuitor semantic al
trompetei evocate) pe care troneaza fel de
fel de obiecte, inclusiv bauturi destinate...
ostasilor din Bosnia. (Fotografii color,
infatisand aspecte ale activitati militarilor
din fostul spatiu iugoslav, acopera
panourile dispuse pe peretii din ,foaier";
vizionandu-le in prealabil, spectatorii pot
descoperi cu o clipa mai devreme cheia
spectacolului ce li se ofera) La pianina va
canta, cu intermitentele impuse de mersul
conflictului si de intensificarea tensiunilor
reale ale actiunii, un individ dubios
(personaj inventat de regizor; vom vedea
in ce scop...), mascat de o pelerina neagra
cu gluga. Ne aflam asadar intr-un spatiu al
claustrarii unde zac, departe de lume, doi
camarazi (dezertori de pe front, se pare),
care, obsedati de eventuala descoperire a
lor de catre cei de afara, se infrunta, se
ciocnesc, intrefin chiar si relatii sexuale
(fara a trimite spre ideea de viol, sugerata
atat de fin in textul autorului); se mai si
bruscheaza, se bat, traindu-si viata
cotidiana intr-o permanenta incordare,
specifica celor ce se afla intr-o continua
clandestinitate. Cei doi protagonisti ai
bizarei intamplari — bizara pentru ca nu
vom afla niciodata explicit, desi le banuim,
nici cauzele ,evadarii“, ale autoexilarii
celor doi din lumea razboiului de-afara, si
nici istoria prieteniei lor paradoxale - sunt
Macabeus (Adrian Ancuta), reprezentand
natura malefica, agresiva, torfionara, si
Paraschiv (Tudor Smoleanu), intelectual
instruit la Goteborg, nedespariit de
trompeta lui aurita (care, din pAcate,
ajunge aici doar un obiect oarecare de
recuzita), ins obedient §i dependent.
Primul e cel care conduce ,jocul“ (inclusiv
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