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Basmul despre Pericle din Tyr, aşa 
cum este povestit de Shakespeare, 1-a 
atras, probabi l ,  pe regizorul Alexander 
Hausvater prin accentuata intervenţie a 
i raţ ion a l u l u i  cot i d i a n  în form area ş i  
răsuc irea dest i n u l u i  i n d i v i d u l u i .  
Personajul principal pleacă l a  peţit ş i  aici 
dă de un rege in,cestuos, gata să-şi ucidă 
rivalii pentru a-Şi păstra fiica. Pericle nu 
se miră şi nu l uptă cu răul aşa cum ar 
cere-o morala comună, ci elaborează o 
stratagemă pentru a evita soarta pe care 
păcat u l  o rezervă v i rt uţ i i .  N u mai  că 
Pericle nu este autorul stratagemei sale, 
el este doar actorul unui alt scenariu ,  de 
dimensiuni cosmice, în care micile sale 
i n iţ iative, voinţa şi proiectele l u i  sunt 
sever şi precis planificate. Povestitorul lu i  
Shakespeare, poetul Gower, n u  este în 
spectacol  rapso d u l  fapte lor ,  c i  
comand itaru l  lor ,  u n  reg izor crud ş i  
fantast,  care ordonă acţ i u n i  şi 
sentimente, neinteresat de bine, ci doar 
de jocur i le  rău l u i .  Vocea l u i  Gower 
ordonă spectatori lor să i ntre în sală,  îi 
grăbeşte pe u n  ton de temnicer să-şi 
ocupe locurile, declanşează valurile de 
muzică-zgomot, ordonează m işcarea 
trupurilor de pe scenă, desemnate prin 
cifre, şi alege numerele care vor deveni 
n u me.  E un stăpân capr ic ios ş i  
permanent nemulţumit, forţând mereu 
ascultarea şi supunerea. Mai mult, dar şi 
mai puţin decât un Dumnezeu, Gowen 
amestecă epoc i l e  şi s c h i m bă sexu l  
personajelor după poftă, pentru că el 
trăieşte într-o eternitate a violenţei care 
nu se împiedică în amănunte. Pericle, 
regele trădat,  vagabon d u l  e x i l at ,  
refug iatu l ,  pereg r i n  u 1 ,  căutătoru 1 de  
fericire, străbate o Europă care a fost 
este şi o să mai f ie:  autorii decorulu i  
c o n l u c rează c u  autoru l  secvenţe lor  
f i l mate şi spaţiu l  scenic capătă astfel 
deschiderile, sugerează semnele pe care 
;;i le-a dorit autorul spectacolului. 

N u măru l  5, P e r i c l e ,  stră b ate un 
continent in care ag lomeraţ ia din jurul 
Turnului Eiffel alternează cu ruinele din 
Sarajevo şi nu se opreşte decât pentru a 

** 

răsuf la în l o c u ri l e  a n o n i m e  u n de-ş i  
găseşte o soţie sau împarte aj utoare 
umanitare. Tiranii sunt peste tot la fel, fie 
că sunt şefi de stat sau patroni de bordel, 
oamenii simpli de pretutindeni seamănă 
şi ei în laşitate şi nec inste:  n u m ere 
interşanjabile, obiecte însufleţite doar de 
vocea care le determină  fragmentata 
existenţă scenică. 

Nu absenţa f idel ităţi i  faţă de text 
(afişul şi programul anunţă prudent "după 
S h akespeare")  i se poate reproşa 
autorului  spectacolu lu i ,  ci inadecvarea 
mijloacelor la efort. Ca şi în anterioarele 
sale montări bucureştene,  Hausvater 
doreşte să anuleze starea de confort a 
s pectato ru l u i  şi să- I  z g u d u i e  pr in  
intensitatea zgomotului ,  prin caracterul 
smucit şi năval nic al m işcării scenice, 
pr in  e n i g m e l e  c u  c are îşi încarcă 
discursul scenic. Presupunerea că ieşirea 
d i n  starea d e  pr iv itor îl va d u c e  pe 
spectator la o part ic i pare i ntensă se 
poate însă dovedi falsă. Agresat din toate 
părţile, ocupantul fotoliului îşi elaborează 
un reflex de respingere a întregului :  el nu 
se mai identifică nici  cu călăi i ,  nici cu 
victimele, nu-l mai interesează de ce se 
produce tot zbuciumul  de pe scenă şi 
aşteaptă c u  n e răbd are sfârş i tu l  
reprezentaţ i e i .  C h i ar când s i m pat ia 
pentru real izatori sau ob l igaţ i i l e  
p rofesiona le te o b l ig ă  să pătrunzi în  
mecanismul reprezentaţiei, predominant 
rămâne sentimentul pe care îl au probabil 
autopsierii de la morgă: o insuportabilă 
răceală care împiedică viul şi ceea ce a 
fost odată trăire. Obsesii le lui Hausvater, 
atât de mol ipsitoare pentru grupul de 
artişti cu care lucrează, nu trec rampa. 
Ca şi altădată, trupa Teatrului Odeon se 
supune cu devotament şi răspunde cu 
precizie solicitărilor, dar toate acestea nu 
izbutesc să a lcăt u i ască premise le  
comunicării. 

Florin Zamfirescu, Marius Stănescu şi 
E l v l ra Deatc u ,  s i n g u r i i  d otaţi  cu o 
i nd i v i d u a l itate recognosci b i l ă ,  se 
străduiesc să impună dominanta, care, in 
absenţa semitonurilor, devine monotonă. 

Cei la l ţ i  interpreţi fac demonstraţia 
capacităţ i i  de  adecvare la concepţia 
reg izora l ă ,  înd e p l i n i nd c u  stăru i nţă 
sarcinile date. Momentul de catharsis, în 
care n u m erele se e l i berează d e  sub  
tirania l u i  Gower, nu are însă semnificaţia 
dorită, e încă un strat de expans iune 
zgomotoasă adăugat oboselii acumulate 
anterior. Poate că l ibertatea e şi dreptul 
de a respira în l in işte între semenii tăi 
tăcuţi? Desigur, ar fi o nesăbuinţă să i se 
ceară farmec u n u i  regizor atât d e  
preocupat de strâmba alcătuire a lumii .  
Farmecul e o categorie prea burgheză 
pentru trăirea intelectuală a lumi i .  Dar, 
aşa cum e construit spectacolul ,  violenţa 
mijloacelor anulează compasiunea pentru 
victimele violenţei . 

Pe linia de metrou pe care călătoresc 
apare d i n  când în când u n  cerşetor 
surdo-mut care se străduieşte să cânte şi 
iz b uteşte să emită  câteva s u n ete 
gutura le .  P e  feţele că lător i l o r  se 
i n stalează o ev identă expres ie  de 
disconfort ş i  nimeni nu-i dă nici un ban. 
Dar asta n-are, evident, nici o legătură cu 
spectacolul, deşi m-am gândit tot timpul 
la el în timpul reprezentaţiei. 

---· MAGDALENA BOIANGIU 

P.S.  Caietul- program este o i z butită 
balizare a universului spectacolului. Lectura lui 
inspiră asociaţii şi presimţiri fie traduse prea 

literal pe scenă, fie complet ocolite. Întrucât 
concepţia prog r a m u l u i  î i  aparţ i n e tot lu i  
Alexander Hausvater, cred c ă  spectacolul din 
mintea lui era cu totul altceva decât am văzut 
într-o seară rece - 'i'i pe stradă, şi în sală. şi la 

propnu, şi la figurat - la Teatrul Odeon. 
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