DARIO FO

Ornamentele fara actor

Exista, fara indoiala, o tehnica sau,
mai degraba, o strategie a interviului, a
conversatiei consemnate, care variaza,
firesc, dupd tipul interlocutorului. in
aceasta gama diversa in tonalitafi se pot
inscrie dialogurile dramatice prin
complexitatea contradictiilor din care se
nasc, dialogurile comode, temperate,
cuminti si, pana la urmd, anoste. Exista si
dialoguri agresive, in care raportul de
forte este inconstant, fluctuand in functie
de abilitatea ,adversarilor, decisgi, unul,
sa forfeze dezvéluirea cat mai multor
,dedesubturi“, iar celadlalt - sa le
camufleze cat mai eficient.

in aceasta ultima categorie s-ar putea
integra si volumul aparut in 1990 la
editura italiana Laterza — Dario Fo,
dialogo provocatorio sul comico, il
tragico, la follia e la ragione.

Nu este prima carte de interviuri cu
actorul-dramaturg, iar amanuntul este
semnificativ. Proteismul lui Dario Fo -
polemist furtunos, ce cultiva infractiunea
impotriva normei si a conformismului,
provocarea Puterii si gustul surprizei — nu
poate fi fixat printr-o singura tentativa.
wProvocatorul“ — Luigi Allegri, profesor la
Universitatea din Parma - marturiseste
chiar ca ,a dialoga cu Fo este una dintre
experientele cele mai interesante gi, in
acelasi timp, mai frustrante care fi se pot
intdmpla. Degi ne-am pregatit si ne-am
pus de acord asupra scenariului gi
structurii, totusi Dario, cu acea
dezlantuire a fabulatiei care face din el un
extraordinar actor, a fost cel care a
condus intotdeauna discursul”.

Incercand sa scape de sub dictatura
celui care se confeseaza, dialogul
urmdareste sa reconstituie principalele
repere biografice ale intervievatului, ,anii
de ucenicie”, influentele maestrilor,
secretele meseriei, pana la causticele lui
opinii asupra teatrului italian contem-
poran.

Statutul sau particular ii da lui Dario
Fo - dramaturg si actor totodata -
posibilitatea unei analize complexe a
fenomenului teatral. Redam in continuare
un fragment din capitolul ,Regizorul si
actorul: un raport dificil“, avand certi-
tudinea ca actualitatea acestei relatii nu
este o problema de moda.

Allegri: De fapt, tu vezi proemi-
nenta regiei ca pe un rau necesar
doar atunci cand lipsegte materia
prima, mai exact, actorul.

Fo: Nu, insist asupra faptului ca,
personal, prefer actorul care face teatru
fara, sau aproape tara, ornamente in
plus, si nu ornamentele care fac teatru
fard, sau aproape fara, actor. Cred ca, de
multe ori, motivele principale care

genereaza o presiune a regiei, a efectelor
tehnice si scenografice, cautarea unei
coralitati subtile, a iluminarii sofisticate se
afla in neincrederea fata de valoarea pe
care o au cuvantul spus (nu cuvantul
scris), gestualitatea, sunetul, ritmurile,
tempo-urile, pauzele si fascinatia pe care
actorul le poate produce singur.

A: In viziunea ta, actorul ar trebui
sa fie mereu elementul central?

F: Nu, nu totdeauna. Exista situatii in
care poti foarte bine sa realizezi chiar
momente de scadere a importantei lui.
Dar o alta modalitate daunatoare de a
face regie este aceea de a limita actorul
la o intonare monotona, asa cum, de
exemplu, recita actorii lui Luca Ronconi,
cu acea oribila vorbire cantata. E un lucru
céat se poate de rau, pentru ca asistam la
distrugerea totala a valorii discursului. Nu
se mai urmareste sensul discursului pe
care fl fine actorul, ceea ce iti povesteste
el, ci doar atmosfera, emotiile, cuvintele
pentru ele insele: asta inseamna
distrugerea logicii povestirii.

A: Totu§i, toate acestea sunt
gandite pentru a scoate in evidenta
altceva. Alegerea acestei modalitati
se face cu un scop precis, se
cagtiga altceva.

F: Desigur, dar pentru mine nu este
interesant, eu urasc acel altceva, il
detest, pentru ca este exact contrariul a
ceea ce infeleg eu prin teatru. Nu spun
ca acela nu ar fi teatru, dar pentru mine e
un teatru degenerat, un teatru care ar
trebui impuscat, zdrobit pana la capat
sau, mai rau, ignorat. Este un teatru fara
agresivitate, fara denuntari, care nu se
afla pe nici o pozitie, ingrozitor de
estetico-hedonist.

A: E un teatru ,formalist®, in
sensul peiorativ al termenului?

F: Este teatrul fugii, al ,marii estetici®,
al masinariilor. Unul dintre lucrurile cele
mai grave din teatrul de azi este ca nu
mai existd provocare, pentru ca
publicului nu-i pasa, spune: ,mi-a placut,
nu mi-a placut®, dar nu se infurie, nu se
pasioneaza, nu participa, nu-l mai auzi
spunand: ,m-a iritat, m-a revoltat, nu
sunt de acord...“ De multe ori mi s-a
intamplat sa asist la spectacole dupa
texte pe care le stiam pline de probleme,

de denuntari... agresive si poetice in
acelasi timp, dar pe care nu le-am mai
recunoscut, le-am gasit destramate,
golite de continut, umplute cu
declamatii.(...)

A: In acest sens, vezi vreo
diferenta intre notiunea de teatru §i
cea de spectacol? In sensul ca
teatrul consta in munca premer-
gatoare spectacolului, care se
transforma apoi in obiect la inde-
mana, oferit unui public.

F: Nu, pentru mine, spectacolul si
teatrul inseamna acelasi lucru. Eu sunt de
acord cu ceea ce spune Brecht: ,Sa
distrezi, sa faci spectacol“. Daca nu
distrezi, faci altceva - o conferinta. Mai e
apoi spectaculosul, in sensul gran-
diosului si al uimitorului. Desigur, si eu
vreau sa uimesc, dar vreau sa o fac
printr-o imagine, o idee, o indoiald; nu
urmaresc stupefactia care se exprima
prin ,O, Doamne!“. Asa ca efectul,
luminile, leul mecanic ce intra in scena in
secolul al XVI-lea, prabusirea unui castel,
spaima, focul, triplul salt mortal nu ma
intereseaza. Ceea ce ma intereseaza este
de a reusi, cu un minimum de mijloace,
sa realizez o emotie mai mare decéat
aceea provocata de efectele speciale.
lata de ce imi place povestirea... de
exemplu, a unei batalii: simtca, la sfarsit,
cu ajutorul cuvintelor, gesturilor, voi
obtine imagini mai grandioase decéat
acelea oferite de o batalie adevarata.
Astfel, oblig la punerea in functiune a
unei parti a creierului care deseori
somnoleaza, pe care nu o utilizam. Mai
ales in societatea contemporana,
proiectarea imaginilor fanteziei te
indoapa cu senzatii mecanice, cu efecte
speciale. Te asezi in fafa televizorului si el
nu te mai lasa sa-ti imaginezi nimic.
Televiziunea si, mai frecvent, cinemato-
graful te bombardeaza cu toate
ingredientele. Peste putin timp vom avea
$i a patra, a cincea, a sasea dimensiune!
Sunete, muzica, efecte sonore, vom avea
actori extraterestri, regizori pe banda,
impresari mutanti... Ah, nu, pe toti
acestiaii avem deja.
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