Don Carlos §i imperativul clasicité;ii

omantic convertit la clasicism in
R spirit iluminist, Friedrich Schiller a
fost Tnnobilat la 1802, urmand ca opera
lui sa Tnnobileze in veac. Ceea ce s-a
intdmplat si la TVR, avand in vedere ca -
asa cum spune G. Calinescu — romanii au
experientd in materie de romantism
clasic, marea literatura fiind intotdeauna
de stil clasic.

Intr-un climat de cautari contra-
dictorii, mai mult sau mai putin sterile,
Eugen Todoran - autorul acestei montari
TV - pare a fi fost cadlauzit de cateva
clasice principii ce I-au aliniat la buna
traditie a teatrului de televiziune.
Procedand la un decupaj regizoral
riguros, a aspirat la o formula perfecta,
adecvata deopotrivda modului de
comunicare, publicului virtual si, Tn ultima
instanta, textului. La lectura, piesa
fascineaza si astazi prin extraordinara
dinamica psihologica, dar si prin
actualitatea perena a temei de fond.

Schiller a conceput aceasta drama de
idei travestita in poem dramatic intr-o
Germanie feudala, macinata de lupte
fratricide pentru hegemonie, la care se
raporteaza direct povestea ,de familie®,
dar scriitorul a avut si scrupulul unei
amanuntite documentari, finalizata prin
studiul ,Istoria descatusarii de sub
dominatia spaniola a Tarilor de Jos
Reunite”, publicat in 1788. Un an dupa
aparitia piesei, al carei subiect con-
torsionat este totusi rezumabil intr-o
fraza: Infantele Spaniei, Don Carlos,
indragostit de mama sa vitrega initial
sortita lui ca sotie, e indemnat de catre
Marchizul de Posa, prietenul sau din
copilarie, sa plece sa elibereze Flandra,
dar Filip al ll-lea, tatal sdu, descoperind
afinitatile de netagaduit dintre el si
regind, nu sovadie sa-si dea unicul fiu pe
mana Inchizitiei. ldentificand esenta
tragicului in duplicitatea individualitatilor
antitetice si in antagonismele sociale
ireductibile, dramaturgul descifra sensul
devenirii prin prisma prezentului,
transfigurand realitatea in perspectiva

universalit3fii. Astfel, nodul gordian al
intrigilor de la Curtea regala a Spanleu. cje
secol XVI isi afla corespondente $i in
viciatul climat politic al contgm:
poraneitatii, mai ales céa acceptia notiunii

Adrian Pintea §i Elvira Deatcu in Don Carlos de
Fr. Schiller la TVR (regia: Eugen Todoran)
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de viitor vehiculata de eroul revolutionar
a ramas la fel de utopica. Conceptia
estetica schilleriana - nu intamplator
apreciata drept o culminatie a uma-
nismului clasic — rezoneaza cu filosofia
istoriei pe care scriitorul nu doar o preda,
ci o gi practica: ,ldealurile de libertate si
egalitate nu se pot realiza nici in imperiul
fortelor materiale, nici in cel sacru al
legilor, ci doar in acela al jocului si
aparentei, Teatrul“.

Specific dramei germane, versul
pentaiambic (care isi regdseste virtutile in
traducerile Ilui George Cosbuc si
Alexandru Philippide) probeaza deose-
bita capacitate de configurare a
personalitatii eroilor, sonoritatea
melodica a replicilor presupunand un
intrinsec acompaniament muzical (lucru
remarcat atat de autorul insusi, cat si de
Giuseppe Verdi, care lansa, in 1867,
opera omonima). Elanul emotional,
fervoarea patetica, pasionalitatea
maiestuoasa isi gasesc inspirat ecou in
dimensiunea lirica asigurata spec-
tacolului TV de corul Operei Nationale.

Directorul de imagine Cristian Nicolau
a elaborat, la randu-i, o viziune plastica
de subtila elasticitate, ingloband detaliul
fizionomic in austerul decor de sorginte
medievala (scenografia: arh. Teodora
Dinulescu). Emblematica ogiva confera
un relief aparte portretelor umane, ce au
prins viata datorita somptuozitatii
costumelor create de Eugenia Botanescu
si — desigur -, nu in ultimul rand,
interpretilor.

»In Tirannos*“, motto-ul atribuit unei
piese anterioare, ar putea functiona si in
legatura cu personajul lui Filip al Il-lea,
daca ar fi sa se ia in consideratie
aparenta, despotismul sdu de o cruzime
inimaginabila. Dar ceea ce-l in-
dividualizeazd este tocmai vulne-
rabilitatea pe care Mircea Albulescu i-o
induce neostentativ acestui ins imbatranit
de uzura atrocitatilor comise cu sange
rece §i mai ales de gandurile care-|
framanta fara incetare, caci monarhul nu
si-a pierdut luciditatea si nici puterea de
discernamant, e constient de buna-
credinta a celui ce nu se lasd C}Jmpérat,
asa cum stie si pretul sfaturl[or unor
sfetnici rauvoitori. Dincolo insa de
impozanta statura
inflexibila se ghi-
ceste omul slab si
labil. Nu-si iubeste
sotia §i se preteaza
la santaje josnice. lar
orgoliul puterii — pe
care, de fapt, de
mult nu o mai detine
—fi intuneca ratiunea.
in ciuda prerogati-
velor dictatoriale,
acest tiran e doar' (o]
marioneta. O mario-
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neta la discretia unei autoritati supreme
reprezentate, pentru vremea respectiva,
de un Mare Inchizitor, anume imaginat
de Schiller (de Istoria insasi!) lipsit de
vedere. Cu un machiaj excelent, Florin
Zamfirescu il infafiseaza terifiant: desi are
ochii scursi din orbite, pare cé vede
totusi, posedand un simt in plus.
Conformandu-se acestui spirit malefic,
duhovnicul Domingo - lon Pavlescu nu
are altceva de facut decat sa-i propage si
acolitilor: Ducele de Alba - Dragos
Paslaru, infatuat de scurta respiratie,
Contele de Lerma - lon Siminie, servil
colportor, Printesa de Eboli - Irina Movila,
pervers-ingenuad, etaland deopotriva
suferinta capriciilor neimplinite si
voluptatea razbunarii indelung pregatite.
Elisabetei de Valois Elvira Deatcu i
atribuie nu doar o speciala frumusete
exterioara, ci si una sufleteasca
deosebita, onestitatea sustinandu-i
demnitatea de regina tranzactionata pe
criterii politice, obligata sa renunte la o
dragoste impartasita, pe care multa
vreme reuseste sa o ascunda, tradand-o
doar prin cate o sclipire fugara a privirii.
Lui Don Carlos Marius Stanescu ii reda
exact vibratia juvenila a incertitudinilor
unui tanar de 23 de ani, marcat de soarta:
nasterea sa a insemnat moartea mamei;
iar mama vitrega i-a fost logodnica gi nu-i
mai poate fi iubita. Eroul face eforturi sa
se salveze atunci cand i se ofera ocazia,
ar dori sa poata sa se sacrifice pentru o
cauza nobila, dar e tarit inapoi in mocirla
triviala a intereselor meschine, traind
mereu cu acuitate senzatia ca e tradat in
dragostea filialda, in iubire, in prietenie.
Polarizeaza atentia generala Marchizul de
Posa, creat de Adrian Pintea cu toata
grandoarea cuvenita celui ce se declara
.cetétean al vremurilor care vor veni*. Un
vis pe care personajul 1l tréiegte cu ochii
deschisi si in care crede cu inflacarare,
prezentandu-l insa in termenii foarte
precisi ai unui adevar iluzoriu, ailunei
libertati mitice, ai unui ideal utcgplc: El
insusi este prins in teribilul var.te! al
conspiratiilor de duzind, devenind victima
propriilor maginatiuni nefaste, dar cu scop
inaltator: salvarea tanarului sau prlf?terj
regesc, urgisit de propriul tata: $i
orientarea lui catre o luptd generoasa dAe
eliberare a popoarelor ingenuncheate in
mod arbitrar.

Nuante, semitonuri,. sperante,
sovaieli, abandonuri, reveniri sunt, toate,
surprinse $i puse in valoare de montfll?'
rafinat al Margai Nita, cu refevanta in
alternarea tensiunilor dramatice ale
acestei suite de clasice ritmgmg.
oglindind in timp conflictul ireC.OnCI|.Iaqu|
dintre putere si cinste, vointa si putinta,
ideal si realitate.
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