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Qd Ar fi binevenita, la
inceputul conversatiei
noastre, o succinta evocare
a primelor tale intalniri cu
teatrul...

B Constinta mea de virtual
om de teatru s-a trezit cu ani in urma, intr-o banald scoala
populard de arta... Primul meu profesor, lon Ghelu Destelnica, a
descoperit si a trezit in mine actorul. Sunt absolventa a
promotiei 1994. Mi-am dorit — $i am avut norocul - sa fiu la clasa
unui pedagog extraordinar, profesorui lon Cojar, caruia, de ce sa
nu recunosc?, ceea ce sunt acum i se datoreaza in buna
masura.

Q Anii de studentie ti-au oferit gansa unor roluri
importante?

B Primele spectacole in care am jucat au fost Caligula, in
regia lui Gavrii Pinte, la Sala Atelier a TNB (rolul Caesonia) $i
productile de anul IV - Casa Bernardei Alba de Garcia Lorca
(rolul Maria Josefa), Azilul de noapte de Maxim Gorki (rolul
Nastia), amandouain regia lui lon Cojar, i Visul unei nopti de
vara de Shakespeare (rolul Titania), in regia lui Vasile Nedelcu.
La examenele de regie ale colegilor mei am jucat mai multe roluri
de forta: Martha din Cui i-e frica de Virginia Woolf?, Arkadina
din Pescéru§ul si Zoe din Scrisoarea pierduta.

Q Ti-ai format, intr-un fel, inca din studentie, un
adevarat ,capital de roluri®, cum ar fi spus Eminescu. Ce
s-a intamplat dupa absolvire?

B O prima experienta foarte interesanta a fost participarea la
workshop-ul condus de Andrei Serban, in 1994, la Arad.
Antrenamentele pe care le-am fécut acolo, douasprezece ore pe
zi, mi-au format un mod de a gandi specific actorului, un mod de
a lucra, de a trata cu responsabilitate orice intdmplare artistica.
La intoarcere, am dat concurs la Teatrul Dramatic din Ploiesti,
unde am si fost angajata. Dupa cinci luni, am aflat de un concurs
pentru rolul Serafima Vladimirovna din Fuga de Bulgakov, la
Teatrul de Comedie, eveniment care mi-a schimbat destinul. Am
ajuns angajata teatrului, unde am si debutat ca actor
profesionist. Dupa Fuga a urmat Melodie vargoviana de
Leonid Zorin, in regia lui Virgil Tanase.

O S-ar spune ca tot acest drum parcurs nu a fost doar
un rezultat al hazardului...

B N-a venit nimeni sa ma roage s intru in vreun teatru.
M-arjw.prezentat la fiecare concurs de care am avut stire,
pregatmdg-mé foarte serios de fiecare data, chiar daca zvonurile
despre Eilverse ~aranjamente“ nu-mi lasau nici o speranta.

-Cl -C?r.ui om de teatru sau carui fapt din viata ta
artistica i se datoreaza, totusi, reugita de pana acum?

B N-a fost un singur fapt, ci mai multe. N-a fost un singur
2:”d gla nm”'ﬁla néu;ttlé lE:réntr-a.deve“lr determinanta a fost intalnirea
teatrul romanesc mi I-a l;ZOIanlL /}C}gl ° na§tere, d-e oot
a decls 8 te oproascs :emngt Catalina Buzmgnu. Cllpg in care
este momentul nasterii melaerfnm'e‘ p?ntru Sl L

5ics actri;éz iy terlcutem teat:‘u. ) .
aparti, Intrsadzudy ausinl u_BPIan.d_ra , ai sentimentul ca

[ | ir; toamna lui 1vg;'51€r:1famlln SEifeualng
in urma concursului pe ca;:rt:ar']?ferat S ...Blulandra“,
Primul spectacol a fost Sase p;-:::::.t domnul Liviu Ciulei.
autor, iar al doilea, Copilul ingropat diegln céutarea unui

P ¢ * Sam Shepard. tot in
"ég'd Catalinei Buzoianu. Am descoperit spiritul Teatrului
»Bulandra® si incerc sa mi contaminez de el Practic, am

g = L.
ael;t:talt flde doud ori. Mai intéi, pe scena Teatrului de Comedie si
pol aicl. Spun asla pentru ca fiecare teatru arc stilul sdu

DIANA DUMBRAVA:
sDespre tineri se scrie putin si partial®

valorile sale. Trecerea de la un teatru la altul nu-i niciodata un
simplu transfer profesional, ca la o fabrica de masini de cusut.
Este, de fiecare data, un alt debut, o altd nastere a ta ca actor,
uneori chiar o dificila adaptare la o lume artisticd cu reguli
neasteptate. Teatrul ,Bulandra“ este, pentru mine, templul
actorului care se viseaza preot.

0) Spectacolul Sase personaje... se joaca la sala de la
Gradina Icoanei. Aceasta scena {i se pare un spatiu
generos pentru actor?

B in acest moment, este scena mea preferata. Toate
examenele pe care le-am sustinut la A.T.F. erau spectacole
concepute intr-o legétura intima cu publicul, aga ca scena de tip
elisabetan de la Gradina Icoanei n-a constituit un handicap;
dimpotriva. O relatie de intimitate cu spectatorul isi are
avantajele si dezavantajele ei. Este un schimb de energii diferit
de acela care se petrece in ,cutia italiand“. E o scena de care
trebuie sa te apropii proaspat, sincer, nemanierizat, fara trucuri.
Un actor tanar n-are decat de castigat. Dar, sigur, e si foarte
dificil.

QU Avand in vedere experienta celor - deja - trei
spectacole regizate de Catalina Buzoianuy, in care ai avut
partituri atat de diferite, ne poti spune cum decurge, in
timpul repetitiilor, colaborarea cu ea?

B A lucra cu un mare regizor inseamna nu numai a afla
despre tine lucruri noi, ci si a avea revelatia lucrurilor bune si
foarte bune din tine. indoielile nu se sfarsesc niciodata,
indiferent de entuziasmul spectatorului, al cronicarului, al
colegilor. insa a munci cu un regizor cum e Catélina Buzoianu,
pentru un actor cu experientd subtire, inseamna a descoperi la
ce sunt bune aceste indoieli. $i, ca sa fiu cat mai aproape de
adevarul meu, a construi impreuna cu regizorul, cand creezi cu
sentimentul vocatiei si al increderii aproape mistice in teatry,
inseamnd a trai. Am descoperit, alaturi de Catélina Buzoianu si
de actorii de la ,Bulandra®, fericirea de a lucra in echipa, de a
face parte din ceva important si solid - un spectacol bun. intr-un
spectacol puternic, micile scapari sau slabiciuni se topesc, se
estompeaza, iar valoarea din care faci parte isi pune pecetea si
asupra ta. ¢

0 Fuga reprezinta primul tau succes. Cum ai colaborat
cu trupa Teatrului de Comedie, cu $tefan lordache, un
maestru al scenei?

. B E un spectacol pe care-l iubesc nu doar pentru ca este
primul meu spectacol important, ci $i pentru ca are o forta
Aextraordinaré. A fost una dintre cele mai frumoase experiente si
intalniri actoricesti din viata mea. Stefan lordache, pe scena
este un prieten generos si cald. Nu e un maestru numai prin'
plusul de experienta si de valoare; e ceva mai mult - un model
un om cafe stie cand ti-e greu, cand ai nevoie de o vorba bune“;
si de o mana intinsa. Totul, langa el, se face mai usor, te simtiin
S|guran.té. Fuga a fost, de altfel, primul meu spectacol dupa
a‘bsolv:re $i mi-a dat incredere tocmai prin increderea si
smcentqtea unei echipe, echipa Teatrului de Comedie Cénz
fjebutez¢, nimic nu e mai important ca solidaritatea co'legilor
mtelegerfaa lor. Pe scena aceasta am simtit pentru prima date‘;
¢um e cand oamenii din jurul tiu vor s reusesti si tu alaturi de
ei. Ag spune chiar ci m-am simiit résfatata si iubits. Mi-a fost
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B Dupa Serafima Vladimirovna, un personaj de o fragilitate si
o gratie vizibile, a urmat un rot mai dificil, un personaj de forta,
care-si ascunde sensibilitatea ranitd sub un scut de agresivitate.
imi vine greu s& spun cat ii aparfine Catlinei Buzoianu si cat imi
apartine mie. Nici o clipa nu pofi fi singur in construirea unui rol.
De aceea, nici nu stiu daca e important cine si cat a creat. Fata
vitrega a fost un rol de cautari, in care, impreuna cu regizorul,
am incercat sa incheg o fiin{a contradictorie, deopotriva
feminina si aspra, tanara si batrana. Nu mi-a fost usor, nici nu
mi-a fost la indemana, asa cum, cred, nici un rol nu mi se va
parea vreodata simplu. Pentru mine, panaacum, toate rolurile au
insemnat munca si iar munca. Dar astea sunt lucruri pe care,
desigur, le stiti.

Q Ce ,fata nevazuta“ a personajului din Copilul ingropat
ai dorit sa ara{i pe scena, ca rod al propriilor tale
cautari?

B Shelly din Copilul ingropat are vocatia adevarului.
Aveam de ales intre o Shelly razbatand spre adevar cu o anume
forta agresiva si o Shelly descoperind adevarul cu caldura, cu o
incapatanare ezitanta, extrem de omeneasca. Am preferat
varianta din urma, lasandu-i personajului o anume slabiciune
feminind, o nehotarire adolescentina. Dar aceasta nesiguranta
nu i-a micsorat vointa uriasa de adevar. I-am adaugat eroinei o
dragoste profunda pentru oameni, in pofida unei atitudini de...
detectiv. Sub glume si hohote de ras ascunde o caldura
omeneasca extraordinara. Faptul ca vine dintr-un timp normal
intr-un timp dereglat, faptul ca poate infrunta deschis o lege a
minciunii mi-o apropie foarte mult. Sinceritatea spontana, brusca
uneori, imi face personajul extrem de apropiat. Am sentimentul
ca, in acest spectacol, sunt ingerul purtator de adevar, sunt
constiinta celorlalfi, ceea ce ei ascund, infricosati si neputinciosi.
Imi place acest personaj tipic american, loial cu ceilalti, franc cu
sine, independent si energic.

3 Crezi ca frumusetea fizica e importanta pe scena?

B Examenul de diploma I-am dat cu Maria Josefa, un
personaj grotesc, de 80 de ani. Nu pot sa uit succesul pe care
I-am avut cu acest rol de compozitie. Mai ales ca am luptat
impotriva propriilor mele date. Asta spune destul despre ceea ce
cred in legatura cu importanta frumusetii... Un aspect fizic placut
poate fi o capcana cand cel care-l poseda ,,c:’:lde“ in narcisism.
Am jucat cateva roluri de ,frumoase” si nimeni nu m-a bagat in
seama. Dar cand am jucat o ,baba“, am luat un premiu de
popularitate la Sibiu.

Q Ce personaje shakespeariene te-ar ispiti mai muit -
diafanele Ofelia, Julieta, sau eroinele energice?

B Pentru mine, Julieta a devenit deja un rol aproape
inaccesibil. E un rol ingropat. Cateodata e bine sa stii sa accepti
asta. Rosalinda si Viola se travestesc si mi-ar placea sa le joc.
lar daca ar fi vorba de un travesti ,total“, v-afi gandit vreodata la
Hamlet? Eu, da.

Q Citegti revistele de teatru? Crezi ca tinerilor actori
li se acorda indeajuns de multa atenfie in paginile lor?

B Citesc aproape tot ce se scrie despre teatru, pentru ca
este un fel de diagnostic permanent, buletinul starii de sanatate
a scenei. Despre tineri se scrie atunci cand ei exista. Nu merge
nimeni sa-i caute acolo unde se formeaza. Cand ne-am trezit cu
diploma in mana, nu stiam incotro s-o luam, cine suntem si daca
vrea cineva ceva de la noi. Ne ramanea un singur lucru: sa
asteptam, sa speram. Poate ca situatia s-a mai schimbat. $i
totusi, cand tinerii isi impun existenta, toti descopera ci ei
exista. Dar, chiar si atunci, tot putin si partial se scrie despre ei.

AT ST RIS D B R AR .

Am senzatia ca in teatru e ca la armata - gradele se dau mai
ales dupa vechime si mai putin dupa valoare. $i, o spun cu
tristete, criticul de teatru pare din ce in ce mai putin pasionat sa
descopere el insusi talentele noi.

Q Crezi ca exista, intr-adevar, un spirit al generatiei
tale, o dorinta de innoire pe care ati vrut sa o aduceti in
teatrul romanesc?

B Nu exista generatie care sa nu creada, sa nu doreasca, sa
nu spere ca va schimba totul, ca va innoi. Dar actoria e o
profesie in care nofiunea de generatie se traduce foarte rar
printr-o experienta de grup, colectiva. Noi nu suntem o generatie
compacta, nu intram pe portile teatrelor in detasament. Dar deja
existam, pentru ca tot ce se face astazi in teatru se face si prin
noi. Daca vom reusi, e o chestiune de sansa, de talent, de efort.
De fapt, nu stiu inca ce fel de generatie sunt.

Qin ce spatiu al teoriilor despre arta actorului ai
putea incadra propriul tau mod de a exista pe scena?

B Parafrazandu-I pe Cehov, cred ca actorul adevarat joaca
fara sa se gandeasca la nici un fel de forma, joaca pentru ca
jocul, si nu joaca, se revarsa liber din sufletul lui.

Diana Dumbrava alaturi de Florin Anton in Melodie varsoviana

de Leonid Zorin la Comedie (regia: Virgil Tanase)
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Q Ai simtit vreodata ca partenerul tau de scena ia
acest joc pe cont propriu, incercand sa se arate numai
pe sine publicului? Cum ai depagit momentul?

B Cred ca asta li se intampla actorilor cu anumite complexe
si atunci spectacolul are de suferit. Eu imi vad de credinta mea,
n-am timp sa ma abat de la linia stabilita impreuna cu regizorul.
Sigur ca doresti sa arati ce poti, dar exista o masura a coerentei
si unitatii spectacolului pe care n-ai voie s-o depasesti. Teatrul
este o arta colectiva, servita de individualitati.

Q in ultimii ani, dupa revolutie, s-a vorbit mult despll'e
o criza a publicului. Fiind pe scena aproape seara de
sear3, simti o ,,insanatogire“?

B Nu publicul a fost bolnav, ci lumea. Ma bucur ca ne
insanatosim cu totii i ca salile sunt pline. lar cand salile sunt
pline, Tntre noi, actorii, $i public se petrece ceva minunat,
misterios, impoasibil de definit.

S ANDREEA COTORCEANU



