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Luigi Pirandello, Teatrul National din Cluj,
regia: Anca Bradu-Panazan, Tokyo
Trauma, Teatrul ,Daisan Erotica“ din
Japonia, scenariul si regia: Takeshi
Kawamura, Cosmosul meu, grupa
teatrala ,, TE-O-KA“ din Wroclaw, Polonia.
Spectacolul clujean, pe un leit-motiv de
.ridi, pagliaccio“, nu-si gaseste, din
pacate, o identitate coerenta; japonezii
transfigureaza istoria si problemele
actualei generatii intr-un spirit propriu,
modern, marcat de satira si gravitate;
polonezii schileaza o pantomima de
strada, fara pretentii, juvenila ca o
aspiratie si o chemare. Un zbor al
gandului, nestingherit, spre puritate si
adevar ne-a oferit intr-o zi si happening-ul
organizat de filiala locala a Uniunii
Artistilor Plastici, inspirat de — si intitulat -
Micul prin’.

Ne-a dezamagit un spectacol slab cu
o piesa frumoasa (Dona Juana de Radu
Stanca, teatrul din Sibiu), hazul fara
motivatie dintr-o comedie de Corneille (lluzia comica, secflia
maghiara a teatrului satmarean), insistenta pe ticurile
personajelor dintr-o reprezentatie fara relief (Zbor deasupra
unui cuib de cuci de Dale Wasserman, Teatrul ,Hevesi
Sandor” din Zalaegerszeg, Ungaria). Unchiul Vanea de Cehov,
prezentat de teatrul-gazda in ultima zi, s-a jucat intr-un singur
actor - Radu Sas, rolul titular. Pe langa el, parteneri de stari

Despre identitate

Doua reuniuni teatrale la care am participat ~ Festivalul
National ,1.L. Caragiale“ (lasi, 9-18 mai) si Festivalul de teatru de
la Piatra-Neamt (18-26 mai) - au provocat intrebari privind
identitatea unei asemenea manifestari. Dincolo de satisfactiile
sau insatisfactiile estetice, dincolo de hucuria intalnirilor cu mari
texte ale literaturii dramatice mondiale si nationale, cu regizori
din prima grupa valorica a momentului, cu actori de marca ai
scenelor romanesti si straine, dincolo de schimbul de idei
prilejuit de colocviile teoretice, un festival de teatru trebuie sa
lase un semn inconfundabil al existentei sale, al trecerii sale prin
realitatea noastra artistica si al justificarii revenirii sale periodice
in aceasta realitate. Acest semn il va particulariza, ii va conferi
identitate.

Daca pentru Festivalul National ,l.L.. Caragiale” semnul
inconfundabil, identitatea nu putea veni decat dinspre
dramaturgia nationala, pentru cel de la Piatra-Neamt -
nestructurat in jurul unei teme, unei idei — aceasta identitate
ramane inca de cautat. Este remarcabil faptul ca la editia de la
lasi a celui dintai au fost prezentate mai multe texte roméanesti
decét la toate cele cinci edifii precedente la un loc (am in vedere
si spectacolele sectiunii de tineret ,Teatrul de maine“). E un
semn cé acest festival isi intelege, de la o editie la alta, rafiunea
de a fi si isi edifica treptat o identitate precisa.

La Piatra-Neamt, festivalul a avut caracter international,
respectandu-si astfel profilul autoimpus maiales dupa 1990. Dar
aceasta nu e suficient pentru a-si cuceri o identitate. Au fost
prezente trupe din Japonia, SUA, Franta, Ungaria, Elvetia, Italia.
Cu toate acestea, insa, punctele de rezistenta ale programului
au fost asigurate de spectacolele romanesti. Ma gandesc mai
intai la Chira Chiralina - remarcabilul spectacol al Catalinei
Buzoianu (pe un scenariu propriu, dupa Panait Istrati) realizat cu
Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila - si la Antigona de Sofocle,
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emotive, uneori, Anca Similar (Sonia), Carol Erdos (Teleghin).

Documentare buna. Pacat ca se editeaza o foaie de bascalie
a festivalului, ,Culise“, agramata si fara haz (mostre: ,picturi
rupestre, rupesti picteste®, ,invidiovizati-va“, ,patrula umar®,
Hipajina“, ,arta-seara se clujeaza“ etc.). Altfel, la Satu Mare
organizarea e impecabild, iar publicul, excelent.

U CONSTANTIN PARASCHIVESCU

spectacol al teatrului-gazda, semnat de regizorul Mihai Maniutiu
si de scenograful Mihai Madescu (premiera in festival). Tot
gazdele au prezentat (de asemenea in premiera) un incantator
spectacol pentru toate varstele - Jucaria de vorbe de
Alexandru Dabija dupa ,Cartea cu jucarii“ de Tudor Arghezi.

Selectia intemationala a fost, la aceasta edifie, mai modesta,
criteriile ei nefiind inca suficient de clare. Asa s-a facut ca am
vazut, de pilda, un teatru din Franta (Compania Gilgamesh,
Paris) care, cu Epopeea lui Gilgamesh - adaptare de Saadi
Younnis Bahri — , a provocat multe semne de mirare, prin
naivitatea tratarii scenice a celebrei epopei sumeriene si prin
elementaritatea interpretanii.

O singura trupa straina - cea a Teatrului ,Thalia“ din
Budapesta - s-a prezentat la nivel competitiv, spectacolul
Tartuffe de Moliére, realizat de regizorul Tompa Gabor din Cluj,
fiind impecabil din toate punctele de vedere: regizoral,
scenografic, interpretativ.

Bineinteles, problema identitatii unui festival de teatru s-a
pus si aici. Cunoscutul critic i teoretician de origine romana
George Banu (presedinte al Asociatiei Europene a Criticilor de
Teatru) afirma clar ideea: ,Festivalurile exista cu adevarat in
masura in care isi creeaza o identitate”. $i, cautand raspuns la
intrebarea privind identitatea acestui festival, gasea ca el ar fi
legat ,de o anumita deschidere spre un teatru de cercetare, care
pune in discutie tipul obisnuit de a face regie“. Numai ca
ilustrarea acestei idei nu poate avea in vedere decat
spectacolele prezentate de teatrul-gazda si realizate de regizoni
Mihai Maniutiu (Asmigona) si Alexandru Dabija (Orfanul Zhao).
De aceea, criticul considera ca un festival ca acela de la Piatra-
Neamt - tocmai pentru a-si dobandi o identitate proprie -
.merita sa fie gandit pe doua dimensiuni: una publicid, absolut
indispensabild, si 0 a doua secretd, profesionald, in sensul in
care Teatrul Tineretului ar putea deveni, o data pe an, ocazia
unor intalniri cu oameni a caror practica teatrala este extrem de



dezvoltata, de afirmaté i care sa intre in contact direct cu tineri
actori din Roméania“. Asemenea intalniri au loc in lume, si criticul

s-areferit la Festivalul de la Sdo Paulo unde, pe de o parte, erau’

prezentate spectacole de inalta calitate, iar pe de alta parte
functionau trei ateliere conduse de cate un actor din trupele lui
Brook, Mnouchkine $i din vechiul ,laborator” al lui Grotowski,
care faceau stagii cu tinerii actori brazilieni. Concluzia ar fi ca un
festival precum cel de la Piatra-Neamt poate fi interesant si
poate avea o personalitate distincta in masura in care, o data cu
prezentarea spectacolelor selectionate, ,creeaza o viata teatrala,
un spatiu de integrare asupra lucrului teatral, un spatiu nu atat
de formare, cat de deschidere spre alte practici, al caror gust
tinerii oameni de teatru il pot avea...”.

Referindu-se apoi la Antigona, spectacolul lui Mihai
Maniutiu, $i punandu-|in relafie cu ceea ce se intampla in lume,
George Banu a remarcat faptul ca ,o mutatie estetica foarte
importanta s-a produs®, ca ,epoca megaspectacolelor numai de
text incepe sa apuna“ si ca ,ne intoarcem la un ciclu al
spectacolelor concentrate mai mult pe problema formelor...“.

Moment din Chira Chiralinz dupa Panait Istrati la
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& Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila (regia: Catalina
Buzoianu)

Ca sa-si cucereasca o identitate, un festival trebuie sa
impuna cel putin un spectacol care sa devina important pentru
estetica teatrului contemporan. Dar pentru aceasta e nevoie de
expertiza, de circulatia prin lume a selectionerilor in vederea
cunoagsterii vietii teatrale si a descoperirii noilor tendinte ale
acesteia.

Vremea lui ,bine ca exista® a trecut; e timpul sa ne intrebam:
.pentru ce existd un festival de teatru?®. intrebarea este incitanta
$i numai in masura in care vor gasi raspunsul cel mai adecvat
organizatorii de festivaluri (destul de numeroase, la noi) le vor
putea transforrna pe acestea in manifestari de cultura teatrala
autenticd, apte sa impuna directii noi in teatrul romanesc.
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Forme de sincretism

Editia a patra a Festivalului de Teatru Atelier (1-8 iunie) a
transformat scena dramatica intr-un vast salon al artelor,
patronat in plan spiritual de Thalia $i Melpomene, iar in cel
pragmatic, organizatoric, de dramaturgul Radu Macrinici.

De pilda, insasi denumirea trupei belgiene invitate — Théatre
Poeme - sta marturie pentru demersul interactiv pe care il
practica. Literatura poetica modema face adesea uz de cuvinte-
sonoritati, de alaturari reverberative, si sensurile se intrupeaza,
dincolo de discursuri logice, in stari sufletesti si atitudini
interioare. Esenta vizual-dramatica a spectacolelor concepute
pe texte create de trupa, uneori inspirate de operele altor
scriitori, urmareste migcarea, expresivitatea, plastica sunetului
integrat in spatiul din jurul si, mai ales, dinlauntrul fiintei.
Teatralitatea este conferita de confruntarea dintre vocale si
consoane, de ritmul incantatoriu sau declamativ al frazei. in
creuzetul acesta, insasi limba devine putin importanta, franceza,
valona sau flamanda contopindu-se in explozia unui limbaj
poetic cu o forta de detonatie uimitoare. Subiectele sunt
inhibitiile noastre cele mai intime - Pour 'amour d’un porc de
J. P. Verheggen -, obsesiile primare sau contemporane ale
umanitatii — Glossomanie de Ch. Prigent -, ori angoasele
noastre profunde, cauzate de violenta si nesiguranta prezentului
- Snipers de D. Simon (spectacol lectura). Tratate psihologic
sau ironic, in montarile extrem de sobre ale regizorului Daniel
Simon, ele cer actorului mai mult decat talent si tehnica
desavarsita. Am vazut corzile de argint ale unui scaun vibrand
sub atingerea egala, lina a degetului artistei Monique Dorsel. Am
mirosit caliciul florii desenate de mainile actrifei Fabienne
Crommelynck, in care cuvantul se intorcea ca intr-un cuib. Am
simtit aerul modulat de interjectiile ce treceau prin trupul lui
Roland Clarembeau. Am gustat rasul clocotind in forme guturale
din pieptul contorsionat al lui Luc Vandermaelen. Am auzit
muzele poeziei si teatrului dansand impreuna, intr-o perfecta
armonie.

In evolutie solistici, muza poeziei epice urca prin ,Cartea cu
jucarii“ a lui Arghezi direct in paradisul copilariei. Contopindu-se
cu teatrul, prin spectacolul Jucaria de vorbe, regizat de
Alexandru Dabija la Teatrul Tineretului din Piatra-Neam{, ea re-
produce un paradis terestru, un moment fascinant prin gingasia,
inocenta si fantezia investite. Cateva elemente de recuzita si
multa bucurie construiesc cu migala artizanala un intreg univers
casnic, o lume de povesti si vise. Scena goald se umple de
exasperarea dragastoasa a Tatufului (Liviu Timus), depasit de
intrebarile sacaitoare ale Iui Baruju (Mihai Danu) ori de energia
poznasa a lui Mifu (Afrodita Androne). indeaproape ii vegheaza
Polymnia, inspiratoarea pantomimei, cand trec rauri, traverseaza
paduri ori sunt inconjurati de animale.

Tot ea ii va trezi din nemigcare pe actorii Teatrului ,Andrei
Muresanu“ din Sfantu Gheorghe, distribuiti de regizoarea Doina
Zotinca in Eunucul dupa Terentiu. Au nimerit in timpul
commediei dell’arte, jucata cu savoare si dezinvoltura prin
balciuri, la targuri sau, chiar, in foaierul teatrului. Oriunde, numai
sa fie foarte aproape de public, sa poata avea loc acel transfer
de energie si optimism specific genului. lar daca arsenalul
binecunoscut a fost imbogatit cu elemente adaugate in secolul
din urma de arta cinematografica (stop-cadre, ralenti-uri), e
semn ca a intervenit Clio.

Muza istoriei va mai zabovi o clipa sa-si aminteasca de
vremurile cand teatrul de marionete se adresa, in piete sau
iarmaroace, si trecatorilor de varsta matura. Pe acestia ii
cheama acum in sala montarea de la Teatrul de Marionete din
Arad cu piesa Nebunul §i Calugérifa de S. |. Witkiewicz. in
viziunea lui Stefan lordanescu, realitatea cu bolnavi psihic
internati sauin libertate are chip uman; fantasmele se nasc in jur
ca siluete nedeslusite, evadand amenintator din mediul ostil; iar
aspiratiile imbraca aerul cu vesminte frematatoare de dorinta. Tn
rolul austerei Barbara ori ca artist-manuitor, Carmen Marginean
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