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Despre o complicitate necesara

Mijlociul care ucide

Sé fim drepti: piesele romanesti se joaca in teatrele
romanesti. Raceala intervenita intre teatrele autohtone
gi dramaturgia autohtond este de domeniul trecutului.

ant jucati D.R. Popescu, Marin Sorescu, losif Naghiu,
Fanus Neagu, Mihai Ispirescu, Matei Visniec, Teodor
Mazilu. $i destui altii, mai mult sau mai putin clasici,
mai mult sau mai putin contemporani, mai mult sau
mai putin valorosi. Numai cad spectacolele cu piese
bastinase contemporane trec ,,ca nori lungi pe sesuri“
si se pierd, cele mai multe, in uitare. Deji
s-au jucat si in festivalurile nationale, si in festivalul de
teatru romanesc contemporan, la Timigoara (ba, chiar,
aici s-a organizat unul, international, dedicat in
intregime dramaturgiei lui Matei Visniec). De ce?
Pentru c&, in general, piesele roméne§ti recente sunt
montate fie de regizori incepatori, fie de actori cu
vocatie (sau veleititi) de regizori, fie de unii (putini)
regizori cu experienta care fac insé treaba asta in
treacit, ,printre altele®, fara tragere de inimd, ca pe
un serviciu adus teatrului, dramaturgului sau ideii de
dramaturgie nationald. Nici unul dintre spectacolele
recente cu piese contemporane ale autorilor autohtoni
nu a produs vreun seism, n-a impus vreun dramaturg
sau vreo lucrare dramatica. Sunt, in general, spectacole-
concesie, asa cum erau inainte spectacolele-obligatie.
Nu avem nici un chef si le facem, dar, dac3 teatrul
insista, dacd amicul dramaturg insista, daca actorul
cutare nu prea are ce juca... Asa se nasc spectacole
fara stralucire, féra emotie, la o temperatura artistica
medie, cu o contributie umana si materiald modesta,
cu ecouri care nu depdsesc granita jude;ului sau
centrul orasului, facute ,ca sa fie“, ca sa apara in
statistici si ca sa moard, prematur, in anonimat.

Regizorii poarta pe
umeri dramaturgia

Premierele pieselor roménesti — daca vor sa impuna
un autor, un text si, uneori, un teatru — s-ar cuveni sa
poarte semnitura celor mai buni dintre regizori
(Catalina Buzoianu, Valeriu Moisescu, Silviu Purcarete,
lon Cojar, Horea Popescu, Mircea Cornisteanu, Dinu
Cermnescu, Alexandru Tocilescu, Nicolae Scarlat, Alexa
Visarion, Mihai Maniutiu, Alexandru Dabija, Dan Micu,
Victor loan Frunzd, Adrian Lupu, Alexandru Darie,
Tompa Gabor sau/si Liviu Ciulei, David Esrig, Radu
Penciulescu, Andrei Serban, Alexandru Colpacci,
Florin Fatulescu etc., etc.), asa cum s-a intamplat, nu o
data, in trecut, cand piesele roménesgti contemporane
au fost aduse la lumina si impuse atentiei de citre
regizori. Lucian Pintilie l-a lansat pe Teodor Mazilu in
dramaturgie cu Progtii sub clar de luni, Liviu Ciulei
a lansat Passacaglia lui Titus Popovici, Andrei

Serban a pus Iona lui Sorescu pe orbita nationala si
mondialda, Moni Ghelerter l-a facut celebru pe
Alexandru Mirodan, Catdlina Buzoianu a valorificat
piesele Ecaterinei Oproiu si a transformat Dimineata
pierduta a Gabrielei Adamesteanu intr-un eveniment
teatral, Mircea Cornisteanu a relansat Acegti ingeri
trigti de D.R. Popescu, Silviu Purcérete a facut sa
circule intr-un spectacol memorabil Piticul din
gridina de vara a aceluiasi dramaturg, Horea
Popescu a tulburat lumea teatrala cu Domnigoara
Nastasia de G.M. Zamfirescu, lui lon Cojar i se
datoreaza in cea mai mare masura repertoriul lon
Baiesu, aga cum lui Alexandru Tocilescu i se datoreaza
repertoriul Tudor Popescu, remarcabilul spectacol cu
Ordinatorul lui Paul Everac ii apartine lui Tudor
Marascu, Dan Micu a facut foarte mult pentru prezenta
scenicd a dramaturgiei lui Horia Lovinescu si pentru
aceea a dramaturgiei lui Mihai Ispirescu, iar Nicolae
Scarlat a facut enorm pentru a-1 impune publicului
roméanesc pe Matei Visniec. (Eu insumi datorez cariera
scenicd sau telescenica a pieselor mele lui Mihai
Dimiu, Valeriu Moisescu, Emil Mandric, George
Teodorescu, Sandei Manu, lui Alexandru Colpacci,
Mircea Cornisteanu, Nicolae Scarlat, Adrian Lupu, lon
Cojar, Victor loan Frunza, Mihai Lungeanu, Gheorghe
Miletineanu, loan leremia, Bogdan Ulmu, Mircea
Marin, Radu Boroianu, Dan Alecsandrescu, Silviu
dicman, Virgil Vata, Kincses Elemér, Stefan
lorddnescu, Cristian Pepino, Cristian Nacu, lon
Manzatu, Dragos Galgotiu, Titi Acs si altor regizori, de
calibre diferite, care mi-au scos piesele din rafturi si
din sertare si le-au arétat spectatorilor.)

Decat mediocritate mai
bine deloc

Nu poate fi conceputd, cred, o campanie eficienta
in favoarea dramaturgiei nationale fard o sustinere
regizorald de anvergurad. Spectacolele cu piesele
autorilor contemporani nu pot fi realizate cu
sentimentul obligatiei de serviciu sau al zadarniciei.
Decat sa fie facute de regizori blazati, dezabuzati,
plictisiti sau improvizati, spre a ingropa in cenusiu
niste piese care ar fi putut avea o soartda mai buni, e
preferabil sa nu fie facute deloc. Un spectacol montat
in dorul lelii nu este in stare si distrugd o piesd de
Shakespeare, autor prea mare si prea adanc infipt in
congstiinta umanitatii ca s& mai poata fi clintit din locul
sdu. Dar un spectacol mediocru cu piesa unui
debutant, oricat de talentat, poate amana pentru mult
timp intalnirea acesteia cu publicul si intrarea
scriitorului de piese in randul autorilor de teatru.

In afara acestei complicitati dintre scriitorii
dramatici si regizori nu se va intampla nimic
semnificatlv. Degeaba se vor consuma kilograme de
cerneala gi vagoane de vorbe... [ ]
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DIALOG

FLORIN ZAMFIRESCU:

swArtistul este un om nefericit“

O Domnule Florin Zamfirescu, va mai amintiti cati ani
au trecut de la inregistrarea radiofonica a spectacolului
Speranta nu moare in zori de Romulus Guga?

B Nu pot sa raspund decat printr-o alta intrebare:
spectacolul Speranta nu moare in zori a fost inregistrat
radiofonic? Pentru ca sunt nigte ani de cand am jucat acest rol -
prin 1972, deci cam 24... si nu-mi mai aduceam aminte daca
I-am inregistrat. Dar ma bucur s-o aflu!

3 Va mai aduceti aminte de ce a murit Piccolo,
personajul dumneavoastra, care spunea ,EU CRED -
simbolul meu e SPERANTA"?

B Nici in spectacolul de pe scena nu se specifica. Era un
momentel acolo cand se juca fotbal cu globul paméantesc, si
Piccolo era portar, cu spatele la public; se auzea un foc de
arma, jocul continua un timp si, la un moment dat, cand nu te
asteptai, baiatul cadea si se prelingea mort pe pamant. Deci
murea impuscat, dar se crea surpriza pentru spectatori, pentru
ca dupa focul de arma jocul continua, ca gi cum nimic nu s-ar fi
intamplat, iar apoi el cadea.

O Pe scena unde I-ati jucat?

B La Targu-Mures. Era o premiera absoluta, un spectacol
pus de Dan Micu, si pot sa spun ca e cea mai trista intamplare a
vieti mele de actor. Spectacolul s-a repetat foarte mult, luni in
sir, a avut noua viziondri politice, a iesit in premiera la Targu-
Mures, unde sala era ,pe jumatate arhiplind“, asa se glumea pe
atunci, pe urma s-a dus la un festival la Piatra Neamt, unde a
luat cinci premii (Premiul pentru spectacol, premiul de regie, de
scenografie, premii pentru doua interpretari: a mea si a Luciei
Boga), apoi a fost in turneu la Cluj, unde
am avut a treia reprezentatie, dupa care
am ajuns la sediu, unde spectacolul s-a
programat si s-a suspendat din lipsa de
spectatori! Deci Speranta nu moare in
zori s-a jucat doar de trei ori; au fost de
trei ori mai multe vizionari decat
reprezentatii! O mare tristete, pentru ca
spectacolul era foarte bun.

O Pentru dumneavoastra, afec-
tiv, acest rol a insemnat mai muit
decat altele?

B A insemnat foarte mult, dar acest
esec de public, ca sé zic asa, a fost unul
dintre motivele (nu singurul) care m-au
facut sa vreau sa plec spre capitala.

O Vi s-a intamplat vreodata ca
cineva sa va spuna ca se raporteaza
la dumneavoastra, actorul Florin
Zamfirescu, ca la un personaj? Sa
va identifice, a§adar, cu rolul? De
pilda, pentru mine, ati ramas
Piccolo.

B De atunci am jucat multe roluri si
sigur ca am avut ocazia sa intalnesc
cate un spectator sau telespectator care sa-mi vorbeasca
despre un anume personaj. Chiar ieri s-a intamplat ca o
doamna, pe strada, sa-mi spuna ca arat mult mai bine in
realitate decat in film, desi in fim ma place foarte mult, si mi-a
amintit de ,larba verde de acasa“. lata deci ca am spectatori
care imi amintesc de cate un rol. Dar referitor la Piccolo, esti
singura.

7 Va deranjeaza sau vi se pare normal ca oamenii sa
véa ,acosteze" pe strada, ca acea doamna?

B Depinde de modalitate. Noi trdim intr-o tard unde publicul
nu e omogen. Oamenii sunt foarte diferiti, modalitatile de
abordare sunt foarte diferite... Ma deranjeaza nu ,acrosurile" ca
acela descris, cl altele, pe care prefer s3 nu le comentez.

M Ati semnat acum cativa ani, in Almanahul ,,Gong*,
nigte posibile sfaturi pentru candidatii la IATC. Era prin
1989. O intrebare referitoare la cariera dumneavoastra

pedagogica: mai sunt actuale acele sfaturi pentru
candidatii de acum la ATF? V-ati géndit sa le publicati
intr-un eventual volum autobiografic?

B Cred ca n-am sa am puterea $i nici interesul sa-mi fac
vreun... roman autobiografic, dar lucrez deja, de zor (si nu stiu
cand o sa reusesc sa-l dau gata), la un curs de actorie, pentru
ca e vorba de o experien{a care se acumuleaza si care altfel s-ar
pierde. Atunci, acel material va fi poate un fel de prefata, sau
capitolul I.

O Dumneavoastra ati intrat ,din prima“ la Institut?

B Da.

O Exista diferente intre §coala de atunci §i cea de
acum?

B Da. Vor fiintotdeauna diferente, si anume de stil teatral.
Dupa parerea mea, stilul depinde de cel care recepteaza, de
public. Publicul evoluand datorita filmului, televiziunii, modet
epocii in care traieste, fiecare spectator modifica intrucatva actul
interpretativ. Alta diferenta e c&, in scoala actuala, incercam o
abordare a tehnicii teatrale care sa scurteze drumul pana la
actorul, sa nu zic total, dar deplin format. Din cate-mi amintesc,
dupa ce am terminat Institutul au mai trecut ani de zile pana
cand am descoperit lucruri pe care nu le aflasem in facultate. Si
ne hranim cu speranta ca putem simplifica aceasta experienta
pentru tanarul student actor, astfel ca el sa ajunga mai repede
cunoscator al multor secrete ale meseriei. Cam asta ar fi, pe
scurt, explicatia modificarilor din scoald. Dar apar si diferente de
conceptie, de viziune, privind dezvoltarea instrumentarului
fiecarui viitor actor.

O in legaturd cu acest viitor
actor, care ati constatat ca este
motivul invocat cel mai des privind
alegerea profesiei?

B intrebarea ,De ce ti-ai ales
meseria asta?“ o punem tuturor, dar
marturisesc ca o punem mai mult
retoric, de curiozitate, sad vedem ce
scoate fiecare pe gura; pentru ca noi
stim raspunsul, pe care uneori nici ei
nu-l prea stiu. Multi fac optiunea asta
instinctiv si motivatia este ,pe alaturi de
adevar (sau de realitate). Unii, din cauza
ca au fost spectatori si le place teatrul,
alfii, pentru ca se exprima mai usor; alfii
pot sa intre in pielea altor persoane, deci
sa cunoasca mai mult... De fapt, la un
actor adevarat, cred ca e vorba despre o
curiozitate care se manifesta astfel, prin
a trai mai multe vieti deodata.

O S-ar putea sa fie un pretext
pentru a-§i invinge slabiciunea?
Poate fi un handicap?

B Da. Din céate stiu si cred, un artist,
de orice gen, este un om nesatisfacut. Nu este un om implinit -
yrotund®, linistit, calm -, ci un nefericit, un instabil, un om care-
si cauta echilibrul, pe care si-1 gaseste din cand in céand, in
functie de realizari, pe urma si-l pierde iarasi, deci nu este un om
foarte sanatos; prin asta nu infeleg bolnav, ci cu o personalitate
foarte accentuatd. Un om nemuliumit, care vibreaza mai mult la
ce e n jurul sau, mai sensibil. A practica meseria asta inseamna
a te linigtl, a te impéca, a cunoaste. a-li satisface curiozitatile
$i, pAna la urma, a-ti gasi echilibrul.

(] Sunte;i de acord cu faptul ca teatrul nu mai co-
respunde cu viata?

B Teatrul nu poate sa nu mai corespunda cu viata.
Preblema se pune altfel: daca teatrul (de fapt, arta, in general)
este imitatia realitafll sau premerge realitatii. Eu cred ca arta
adevarata premerge realitatii; cand devine o imitatie a vietii, a
cotidianului, € o biata copie si nu intereseaza pe nimeni.
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@ Florin Zamfirescu, alaturi de Lucia Boga, in Speranta nu moare in zori de Romulus Guga la
> Targu-Mures (regia: Dan Micu)

O Cate promotii ati ,scos" pana in prezent?

B Am intrat in Institut, ca asistent, in 1974. Am stat pana in
1978, dupa care am socotit ca e cazul sa renuni la asta si sa ma
ocup foarte serios de mine, pentru ca trebuia intai sa invat sau
sa fac eu. Au trecut inca 8 ani si, prin 1985-1986, am revenit la
scoald... N-am numarat. Vreo patru-cinci promatii, dintre care
cea pe care am preluat-o acum este a treia unde sunt ,profesor
de clasa". nainte am fost asistentul Ul Zoe Anghel Stanca, pe
urma al d-nei Olga Tudorache, asistent, lector, conferenjiar — am
trecut prin toate etapele astea — si acum e a treia promotie pe
care am preluat-o singur.

@

O Considerati harul
pedagogic mai impor-
tant decat acela de
actor?

B Nu poate sa fie
mai important, precum
nu e mai important
piciorul stang decat
piciorul drept. Ele merg
impreuna si sunt impor-
tante impreuna. Sigur,
nu orice actor e pe-
dagog. Dar e nevoie si
de pedagogi. intam-
plarea - fericita, pentru
mine - e ca mi-am
descoperit aceasta ca-
pacitate la care nici nu
sperasem, nici nu visa-
sem atunci cand m-am
facut actor. A fost o
intamplare fericita si
faptul caam fost chemat
la scoala de Octavian
Cotescu. Am descoperit
la inceput ca-mi place si
pe urma ca pot. Acum
n-ag putea sa renunt nici
la actorie, nici la pro-
fesorat, pentru ca ele,
cum spuneam, se con-
juga fericit.

O Am avut ocazia
sa-l cunosc pe fiul
dumneavoastra, Viad,
pentru care sunte;i
un idol. Banuiesc ca
§i pentru fiica dum-
neavoastra, $tefana,
din moment ce aman-
doi va calca pe
urme...

B Si-au ales aceasta
meserie nu spre feri-
cirea, dar nici spre
nefericirea mea, pentru
ca, din cate vad, Vlad a
evoluat extrem de
frumos. $i, casa fac o
marturisire intima, nu am
contribuit cu nimic la
evolutia lui artistica. Am
contribuit la nagterea lui,
dar mai departe a avut
ambitia (probabil ca si aici imi seamand) sa nu revina nimanui
altcuiva meritul pentru ceea ce face el insusi. Asa eram si eu. El
a fost (si este) nemuliumit de faptul ca e fiul meu si ca toata
lumea il priveste astfel. Atat de independent a vrut sa fie, incat
nu |-am vazut nici inainte de examen, nici in examenul de
admitere, nici la premierele pe care le-a avut; in nici un caz n-am
participat la repetitii. Se descurca singur si deja e un actor care
a dovedit ca va face meseria asta cu brio. $tefana, deocamdata,
e in clasa a Xll-a si Incd mai sper sa se razgandeascd, desi ma
tem c& nu se va razgandi...

S |(OANA FLOREA



TIMISOARA

UN FESTIVAL DE AUTOR

Stagiunea a inceput in for{a, cu multe premiere, cam peste
tot in tard, cu numeroase festivaluri. in perioada 2-8 octombrie
1996 a avut loc la Teatrul National ,Mihai Eminescu” din
Timisoara a sasea editie (3i a doua dupa 1989) a Festivalului
international de dramaturgie romaneasca - Autor '96. Festivalul
si, mai tarziu, Gala dramaturgiei romanesti actuale a avut o
traditie si o importanta indiscutabile, pe care nu mai are rost sa
le comentam acum. Ideea de a face anul acesta un festival
dedicat unui singur autor roman contemporan, Matei Visniec (cel
mai jucat in ultimii ani), este, desigur, laudabila. Asta nu se
intdmpla prea des in lume. Pe de o parte, e o sansa pentru autor
sa-gi vada concretizata pe
scena opera (si Matei Vigniec
a fost prezent la Timisoara
toata perioada), in suitd, sa
spunem, iar, pe de alta parte,
publicul si oamenii de spe-
cialitate pot aprecia varietatea
modalitatilor de expresie
scenica pe care le genereaza
dramaturgia lui Matei Visniec,
stilurile diverse in care textele
lui sunt citite, interpretate
regizoral si scenografic,
jucate. Trupe diferite, regizori
si actori din generatii si {ari
diferite au construit la Timisoara ceea ce autorul numea ,,oglinda
a ceea ce sunt si a felului in care sunt receptat”. Pentru
dramaturg festivalul a insemnat o intalnire cu propriul univers,
construit timp de douazeci de ani. Pentru publicul timigsorean
(ingrijorator de putin numeros) a insemnat o posibilitate de a-si
stimula apetitul pentru teatru, dar si o usa deschisa spre lumea
dramaturgiei lui Matei Visniec.

Directorul festivalului — si al Teatrului National din Timisoara
-, regizorul loan leremia, a apelat la formula selectionerului unic,
poate mai operativa, mai eficientd, incredintandu-i sarcina si
responsabilitatile alegerii criticului Valentin Silvestru. Nu a fost
respins nici un spectacol, chiar daca intre reprezentatii au existat
uneori mari decalaje valorice, considerandu-se ca nu se afla nici
unul sub cota de prezentabilitate in festival. Asadar, selectia a
functionat generos, ca o invitatie |la participare. Din pacate, cele
mai bune spectacole pe texte de Visniec, Teatrul descompus,
in regia Catalinei Buzoianu, la Theatrum Mundi, Caii la
fereastra, pus in scena de Nicolae Scarlat la Teatrul Mic, sau
Voci in lumina orbitoare, regizat de Petru Vutcarau la
Chiginau, nu au venit din motive deloc limpezi la Timisoara, desi
participarea lor ar fi ridicat cota valorica a reuniunii. Vina, oricum,
nu apartine organizatorilor. Asadar, am vazut Bine, mama, da’
agtia povestesc in actu’ doi ce se-ntampla-n actu’ intéiin
doua variante, cea a teatrului-gazda si cea a Academiei de Arte
din lasi, Vazatorule, nu fi melc, in regia Mihaelei Lichiardopol,
la Nationalul timisorean, Groapa din tavan al Teatrului ,Andrei
Muresanu“ din Sfantu-Gheorghe, Caii la fereastra, spectacol
al Companiei teatrale Vitold—Paparella din Paris si, deloc in
ultimul rand, $I cu violoncelul ce facem?, in regia lui Petru
Vutcaradu la Teatrul de Stat din Oradea.

Spectacolul teatrului din Oradea a demonstrat ci Petru
Vutcdrdu are cheia descitraru textului lui Vigniec. Extrem de
profesionist |a toate nivelurile — regie, scenoyrafie (Sergiu Savin),
interpretare —, $1 cu violoncelul ce facem? nu a fost doar, de
departe, cel mai bun spectacol din festival, ci si unul dintre
spectacolele importante ale stagiunii trecute. Deplasarea iritarii
si exasperarii spre exterior (vinovatul este intotdeauna cautat in
alta parte, si de prea putine ori in interior), catre singura

@ Matei Vi§niec

persoana care se izoleaza in cantec si refuza sa se lase
contaminata de agresiva nemultumire colectiva (problema
ridicata de Visniec, aproape obsedant, in multe piese), este
tratatd cu extraordinara puritate si simplitate. Pe un podium, cu
spatele la public, canta neincetat si netulburat Barbatul cu
violoncelul (Stefan Radd); Barbatul cu ziarul, cel tare de gura,
dar, in fapt, las pana la capat, face repede corp comun cu
celelalte doua personaje, Barbatul cu baston si Dama cu voal,
pentru a-si amplifica, in grup, iritarea. Atmosfera de isterie
balcanica are in spectacol si ceva caragialian. Impecabil mi s-a
parut jocul lui Petre Panait in Barbatul cu baston, un rol plin de
substanta si nuante, complex in toate registrele. Din pacate
pentru festival, doar doua dintre spectacolele prezente au fost
cu adevérat profesioniste: §i cu violoncelul ce facem? de la
Oradea si Buzunarul cu paine, un spectacol realizat $i jucat de
Vitalie Bichir si Marius Cisar la Teatrul ,Arlechino® din Bragov.
Experimente interesante au fost si Bine, mama... al studentilor
de la lasi, precum si Trei nopti cu Madox in regia lui Dinu
Manolache la nou-infiinfatul teatru ,Unu*“. Sub orice asteptari,
confuz, mereu la limita cu vulgarul a fost Bine, mama... al
teatrului-gazda, in regia lui loan leremia, care a adus pe scena
mai degraba propriile obsesii (de moment, presupun) decat pe
cele continute in text. Mihaela Lichiardopol propune pentru
Vazatorule, nu fi melc o solutie scenica ce ar fi putut fi
interesanta: parabola orbilor. Aceasta ramane insa doar o
intentie ce nu se articuleaza coerent, lafaindu-se intr-o
monotonie din care nu mai iese pana la sfarsit. Trupa teatrului
din Timigoara, asa cum am vazut-o in aceste doua montari (plus
Regele Lear al lui loan leremia, in ultima seara a festivalului),
suferd de manierism, pare a nu fi motivata in ceea ce face si
oarecum deprofesionalizata. (Un amanunt, desigur, in paranteza:
ca si cum s-ar fi dat o circulara in teatru, majoritatea actorilor,
dupa ce intra sa-si lase civilia la cabine, urca pe scena cu toate
stralucitoarele bijuterii pe care le poseda, fie ca joaca cersetori
sau regil) Cred ca acest festival, care a functionat bine din punct
de vedere organizatoric - si este meritul lui loan leremia si al
echipei sale — poate deveni o motivatie, un stimul artistic,
profesional.

Daca lucrurile ar fi ramas aici, gustul, in ansamblu, nu ar fi
fost amar. Ceea ce s-a intdmplat insd cu juriul si cu deciziile sale
in privinta premiilor a tulburat complet apele, si cred ca nimeni
nu merita asta, din nici un punct de vedere. in primul rand, nu se
jurizeaza intr-o formula cu numar par de membri (sase). Domnul
Laurentiu Ulici, pregedintele en titre, nu a trecut deloc pe la
Timigoara. Un alt membru al juriului a vazut un spectacol din
patru, apreciind ca obligatia de a le urmari pe toate pentru a
decide obiectiv si in cunostinta de cauza este ceva facultativ. In
orice caz, nu reugesc sa descifrez pe baza céaror criterii estetice
juriul a putut pune pe picior de egalitate, de exemplu, Bine,
mama..., aproape un esec al teatrului-gazda, si $i cu
violoncelul ce facem?, excelentul spectacol oradean.
Palmaresul, stabilit, cel putin ciudat, in sase oameni, nu este nici
macar un gest de reverenta fatd de organizatori, ci face, dupa
parerea mea, un imens deserviciu teatrului si trupei din
Timisoara., umbrind si imaginea festivalului.

Speram ca editia de la anul 38 dcmonstreze ca toate cele de
mai sus au fost doar un pur hazard, o nefericitd conjunctura, ca
lucrurite sunt perfectibile, ca intentiile au fost bune si ca exista
energii ce pot fi materializale serios Tn viitorul Festival
international de dramaturgie romaneasca - Autor '97.

Y MARINA COSTANTINESCU
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SELECTIA $I PUBLICUL

intre 13 si 20 octombrie, Teatrul de Stat din Arad a gazduit a
doua editie a Festivalului de Teatru Clasic. Obiectivele
festivalului, arata Ovidiu Cornea, directorul executiv, au fost trei.
In primul rand, sa-si gaseasca un profil distinct, fara sa
,dubleze" vreo oferta din florilegiul de festivaluri din Romania; in
al doilea, sa se lege de specificul Aradului, adica de
temperamentul acestui oras, de oamenii sai de cultura, oferindu-
le un dar, cu alte cuvinte, sansa de a vedea cateva dintre cele
mai reprezentative productii ale ultimelor doua stagiuni; in al
treilea rand (care-i confera si originalitatea), sa se transforme
ntr-un targ international de teatru prin invitarea unor impresari si
directori de festivaluri din lume, care sa ia contact cu teatrele
romanesti in vederea unor eventuale achizifii de spectacole. Una
dintre montarile din festival fiind deja invitata la o reuniune
internationald, organizatorii considera ca au céstigat un punct
important.

Directorul artistic si totodata selectionerul festivalului, Victor
Parhon, marturisea ca a urmarit sa ofere atat publicului cat si
invitatilor straini o imagine cat mai apropiata de adevar a realei
diversitati de mijloace scenice folosite in montarea repertoriului
clasic.

Este si unul dintre motivele pentru care festivalul a renuntat
in mod programatic la aspectul festivist al premiilor: ,N-o sa
venim noi acuma sa facem ordine in teatrul romanesc!* (Ovidiu
Cornea). Critica a apreciat aceasta optiune, atata vreme cat, in
abundenta festivalierd din Romania, reuniunea de la Arad este
competitiva prin insasi selectia propusa. De altfel, spectacolele
se ,intrecuserd" deja in alte festivaluri, multe dintre ele obtinand
acolo premii, astfel incat decernarea unor distinctii s-ar fi
dovedit, in acest caz, redundanta. Profesoara lleana Berlogea
mentiona ~ in colocviul ce I-a avut ca moderator pe criticul
Valentin Silvestru - ca festivalul de la Arad este important
datorita programului sau estetic de valoare. in plus, pentru ci ,e
prezenta toata harta tarii.

De altfel, iatd spectacolele participante: Omul care a vazut
moartea (regia: Mihai Manolescu, Teatrul National din

@ Zoltan Lovasg si Aura Calarasu in Masura pentru masura de
-

Shakespeare la Arad (regia: $tefan lordanescu)
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Bucuresti), Revizorul (regia: Mircea Cornisteanu, Teatrul
+Nottara“), Phaedra (regia: Silviu Purcérete, Teatrul National din
Craiova), Woyzeck (regia: Tompa Gabor, Teatrul ,Bulandra“),
Saptamana luminata (regia: Mihai Maniutiu, Teatrul National
din Cluj), Mireasa muta (regia: Alexandru Tocilescu, Teatrul de
Comedie), premiera Masura pentru masura (regia: Stefan
lordanescu, Teatrul de Stat din Arad) si Penthesileea (regia:
Catalina Buzoianu, Teatrul Dramatic din Constanta). Asadar, pe
langa textele carora timpul le-a validat valoarea, festivalul s-a
intrecut si in a reuni regizori dintre cei mai bine cotati. De
asemenea, in afara productiilor deja consacrate, festivalul a
adus, cum se vede, si unele foarte recente: aldturi de premiera
teatrului aradean, Penthesileea, care aparuse de foarte putina
vreme, si Omul care a vazut moartea, reprezentatia de la
Arad avand loc cu cateva zile inainte de premiera oficiald de la
Bucuresti.

Omul care a vazut moartea s-a jucat in deschiderea
festivalului, pe 13 octombrie, in plina campanie electorala,
dovedindu-se un foarte bun inceput, in aceeasi masura incitant
si relaxant pentru spectatori. De altfel, la satisfacerea acestora
s-au $i gandit organizatorii cand au invitat montarea in discutie,
Mireasa muta sau Revizorul. Dintre toate, doar Revizorul,
jucata intr-un ritm excesiv de lent, nu a reusit sa se ridice la
indltimea asteptarilor publicului, un public de o factura
deosebita, pe de o parte foarte educat, pe de alta foarte cald.
De altfel, invitafii straini s-au aratat invidiosi pentru publicul
romanesc - nepoluat inca de subcultura si rabdator chiar fata de
o simbolistica mai complicata.

Unul dintre spectacolele foarte gustate a fost Woyzeck,
evolutia lui Mihai Constantin, a Oanei Pellea sau a Iui Cornel
Scripcaru fiind indelung aplaudate. Dar nu numai ,recitalurile”
individuale au convins, ci si momentele de ansamblu, dupa cum
stilistica reprezentatiei cu Phaedra, subtilititile imagistice sau
revolta neputincioasa si emotionanta a Iui Tezeu (llie Gheorghe)
nu aveau cum sa nu captiveze asistenta.

Cele mai indelungate aplauze le-a starnit insa
spectacolul Saptamana luminata al Teatrului
National din Cluj. Fara sa fi castigat vreodata
aprecierea oficiala a vreunui juriu la festivalurile la
care a participat (cum, cu o umbra de amaraciune,
isi amintea Melania Ursu), Saptamana luminata,
jucata cu o exceptionala intensitate la Arad, a
inmarmurit literalmente publicul. De altfel, Jussi
Helminen, unul dintre directorii Festivalului
International de Teatru de la Tampere, s-a grabit sa
invite spectacolul in Finlanda.

In penultima zi a festivalului s-a desfasurat
colocviul cu tema ,Piesa clasica in spectacolul
modern“. Tema initiala a fost insa mai putin prezenta
in dezbatere, ponderea avand-o discutiile legate de
metodologia selectiei. S-a vorbit mult despre
avantajcle 5l dezavantajele selectionerului unic.

Matyas Irén, directoarea festivalului de la
Zsambecki, a aratat ca aceasta disputa exista si in



@ Scena din Penthesileea dupa Kleist la Constanta (regia: Catalina Buzoianu)

Ungaria; la festivalul pe care il organizeaza au fost incercate mai
multe formule: mai intai, cea a comitetului de selectie, apoi cea a
selectionerului unic. Dar, cum acesta a fost banuit de orgolii i
interese marunte, au fost invitate pentru selectie personalitati din
afara lumii teatrale: un regizor de film, un artist plastic etc.
Contestatiile insa au devenit si mai numeroase, asa ca s-a
revenit la selectia operata de un critic dramatic...

Dupa atatea aplauze, dupa laudele primite pentru selectie,
l-am intrebat pe directorul artistic care ar fi totusi nemul{umirile
legate de festival. Victor Parhon: ,Insuficienta mediatizare. in
plus, faptul ca suntem inca obligati sa suportam o prea mare
doza de improvizatie in tot ce facem. Personal, daca voi fi
director artistic si la a treia editie, pot sa stabilesc repertoriul
pentru festivalul din octombrie '97 inca din octombrie '96, ceea
ce ne-ar permite sa elaboram un caiet-program de tinuta, pe
care sa-| trimitem dinainte invitatilor straini, conform unei practici
internationale a lumii civilizate in care dorim sa intram. Dar
degeaba fac eu programul cu un an inainte, daca bugetul
Consiliutui judetean si municipal si al Ministerului Culturii vor
deveni operante de-abia la vara*“.

O alta problemé la care s-au referit organizatorii si
majoritatea invitatilor a fost aceea a maririi numarului de
reprezentatii ale aceluiasi spectacol. Este pacat ca oamenii sa
vind s& vada Teatrul Nalional din Craiova, de exemplu, sa fie cat
pe-aci s& sparga geamurile si s nu poata intra in sala, orice
suma ar oferi pe bilet.

Selectam in continuare parerile catorva dintre invitatii straini.
Jussi Helminen (Finlanda): ,Sunt fericit cd ma aflu aici, am fost
primit extraordinar. As avea o sugestie: daca de acum incolo
intentionati sa invitati mai multi straini, ar trebui sa le oferii

doua-trei spectacole pe zi. $i pentru public ar fi mai bine, inteleg
ca a fost cerere mare de bilete. Asa ca spectacolul de seara s-ar
putea dubla cu unul in timpul zilei sau noaptea tarziu. O alta idee
ar fi sa aveti o conferinta de presa sau o dezbatere intre
profesionisti despre spectacolul din seara precedenta sau pe
marginea unei teme anume, de exemplu ce e realismul, sau
absurdul, sau postmodernismul*.

Harding ,Pete“ Lemay (S.U.A.): ,Nu am vazut decat doua
spectacole, Revizorul si Phaedra, pe care o vad a treia oara.
Mi-ar fi placut sa fiu la toate spectacolele, pentru ca nu am avut
niciodata ocazia sa vad Woyzeck sau Mireasa muta. Noi nu
facem asemenea lucruri, $i pentru ca nu avem asemenea public.
Publicul dumneavoastra e minunat, e receptiv, participa...”.

Tom Ferriter (S.U.A.): ,Sunt foarte curios sa vad cum va
evolua acest festival, pentru ca el alatura texte eclectice, dar
pline de consistenta: Woyzeck, Phaedra, Shakespeare. Pare
sa fie organizat nu dupa un criteriu anume, ci mai degraba dupa
ceea ce se intdmpla in tara. Cred ca va fi un mare succes, mai
ales ca le ofera oamenilor de teatru ocazia sa discute, sa vada
ce anume au mai facut ceilalti. Cred ca pentru teatru e foarte
important ca artistii s& schimbe idei; de aici se naste noutatea.
imi place si c& spectacolele sunt moderne, c& nu sunteti
interesati de o maniera care apartine trecutului. Pentru ca,
uneori, temele vechi sunt foarte greu de reprezentat”.

Ultima ora: cea de a treia edifie a Festivalului de Teatru
Clasic de la Arad se va destfisura intre 12 si 19 octombrie 1997
si va fi daschisa da spactacolul Antigona de Sofocle, in ragia lui
Mihai Maniutiu, productie a Teatrului Tineretului din Piatra-
Neamt.

I CRISTINA RUSIECKI




BRASOV

ZILE CU TEATRU SI POLITICA

Festivalul se deschide, pe 19 octombrie, intr-o ambianta
defel solemna. Orasul s-a linistit — la propriu — dupa mitingul lui
Petre Roman. Pe scena, unde urmeaza sa se joace si
spectacolul Fratii, Mircea Cornisteanu, proaspatul (dar nu
vesnicul) director al teatrului si al festivalului, e dezinvolt si
familiar — explica schimbarea titulaturii, care s-a dorit a fi una
limitativa: cele zece editii de teatru contemporan au stimulat, in
cadrul unui concept atat de larg incat cu greu putea fi definit,
dialogul implicit intre scena si sald. Stabilind o limita, arbitrara,
desigur, ca orice limita (piese scrise de autori in viata sau care
au disparut nu inainte de 1980), intalnirea anuala de la Brasov ii
obliga pe acei ce vor sa participe sa iasa de sub mantaua atat
de generoasa a lui Shakespeare, Moliere si Cehov, toti, prin voia
lui Jan Kott, contemporanii nostri, si sa contribuie la clasicizarea
celor cu care mai poti inca bea o bere.

Acasa, spectacolul Fratii se joaca mai bine decét la
Bucuresti, unde |I-am vazut intai. Mecanica relatiei iubire-dispret,
nuantele devotamentului devenit reflex conditionat, forta
memoriei de a infrumuseta derizoriul sunt jucate de Mircea
Andreescu si Costache Babii cu concentrare si convingere, la
jumatate de metru de respiratia spectatorilor, in iarba verde
irlandeza imaginata de scenografii Irina Solomon si Dragos
Buhagiar, adusa cu mari sacrificii din China, dupa cum ne spune
cineva la masa organizata in localul bufetului-expres de langa
hotel. Sala mare a restaurantului e ocupata de o nunta
zgomotoasa si profitabila (probabil).

Ca intotdeauna, masa de restaurant - lunga sau fragmentata
- se dovedeste a fi un cadru scenografic constrangator: lumea
circula, discuta, cei care sunt de parere ca sunt prea multe
festivaluri nu se simt in plus la Brasov, cei care vorbesc despre
caracterul aleatoriu al premiilor sunt gata oricand sa apere pana
la ultima suflare propriul palmares dintr-o competitie imaginara.
Ca intotdeauna, actorii povestesc intamplarile lor si ale altora.
Pentru cine asculta mai de mult
asemenea istorisiri, este evidenta
eternitatea schemei si mobilitatea
distributiei. Presedinta juriului,
doamna Olga Tudorache, se retrage
devreme.

Improvizatii

Invitarea in afara concursului a
Teatrului ,Masca”“ nu este un simplu
gest de curtoazie faja de directorul,
animatorul i regizorul trupei — Mihai
Mélaimare. Prezenta unui spectacol
non-verbal, care apeleaza la formele
cele mai elementare de comunicare,
are probabil menirea de a ne
reaminti cd, inainte de a fi clasic sau
contemporan, vechi sau actual, de
traire sau de reprezentare, teatrul
trebuie s& incante si sa bucure. In
pofida aparentelor, formula pentru
care si cu care se lupta Mihai
Mélaimare presupune rafinament si
o dexteritate echivalenta cu per-
fectiunea. La acest ultim capitol mai
esta de lucrat. Dacd jongleriile si
scamatorlile nu functioneaza cu
precizia, e mai bine sa lipseasca.
Cand aspiri la perfectiune, semi

izbanzile sunt mai rele decat esecurile. Sentiment persistent si
seara: A§tepténdu-l pe Godot de Samuel Beckett, regia:
Dominic Dembinski, Teatrul ,C.I. Nottara“. Fara a se lasa
intimidat de bogéatia comentariilor si a explicatiilor metafizice,
regizorul cauta adevarul scenic al relatiilor dintre personaje si
actorii il urmeaza cu convingere si inventivitate. Atata doar ca
fragmentele nu se imbuca, nu decurg unul din celalalt si toate la
un loc nu se leaga cu decorul - departe de austeritatea
indicatiilor autorului, propunand in schimb o aglomerare
tautologica de imagini si obiecte. Inainte de spectacol au intrat,
in salonul unde ne adunam inainte de spectacol si in pauze,
primarul orasului, un om tanar cu ochi albastri, si seful SRI din
judet. Veneau impreuna de la nu mai tin minte ce manifestare.
Ce usurare, sa fii seful cunoscut de toti al unui serviciu secret!
Reiese ca, chiar daca nu prea au timp sa-| astepte pe Godot -
treaba Iui cand vine i daca vine -, oficialitatile, foarte generoase
(Cornisteanu dixit) in subventionarea/sponsorizarea (o fi acelasi
lucru?) sarbatorii de la Brasov, sunt de acord ca noi sa-I
asteptam cat timp ne face placere.

Vinovatii

Copilul ingropat de Sam Shepard in regia Catalinei
Buzoianu la Teatrul ,Bulandra“ produce aceeasi senzatie de
participare la un miracol: din ceea ce se vede si se aude, din
ceea ce e concret si evident se construieste misterul, care apoi
se dezleaga prin tatondri si scaparari ce fac cat o marturisire;
nimic nu e spus de-a dreptul si totusi totul se intelege si
personajele isi dezvaluie secretele, in timp ce se straduie sa le
ascunda. Patul pe care zace Victor Rebengiuc (Dodge) ocupa, la
propriu si la figurat, centrul scenei. Actorul reuseste una din

acele interpretari in care spectatorul il iubeste si il detesta,
inainte de a-l infelege. Rebengiuc e mereu cu o jumatate de pas

o




=3

¢ SRR e R N DT

inaintea imaginatiei spectatorului, pe care-l asteapta, rabdator,
la intersectie. 1l secondeazi Mariana Mihut, cu o asemenea
precizie si minutie, incat, stand in sala, iti vine sa-ii iei notite, ca
nu cumva sa uiti semitonul, inclinatia capului, intrebarea-
exclamare prin care-si exercitd autoritatea. Catalina Buzoianu a
stapanit si armonizat aceste forte, izbutind armonia care topeste
mijloacele in frumusete si inteles.

Succesul e imens: se aplauda minute in sir, in picioare. Vizibil
emotionat, Rebengiuc face un semn cu méana: vrea sa
vorbeasca. Aplauzele se sting. ,Acum doua decenii am
sarbatorit aici «promotia de aur». De-atunci, multi ne-au parasit:
Amza Pellea, George Constantin, Silvia Popovici, Cozorici...“ Are
lacrimi in voce. E acoperit de aplauze, firave, dar aplauze. S-a
intamplat ceva? Continud cu un omagiu pentru cei disparuti si
solicita un moment de reculegere. Peste sala se asterne linistea
in care bucuria sarbatorii de-abia incheiate prevesteste si
asteapta tristetea, nenorocirea.

in biroul directorului, juriul se uita la televizor: Un detinut la
Auschwitz de Alain Bosquet. Regia: Domnita Munteanu.
Spectacolul participa in concurs la sectiunea ,piese inedite”.
Piesa e inedita, dar intr-un fel si inutila. Au murit sase milioane
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Scena din Vizita batranei doamne de Friedrich Diirrenmatt la TN

Targu-Mures (regia: Kincses Elemér); in prim-plan, Farkas Ibolya

de oameni in lagdrele mortii, celebri si neinsemnati; faptul ca
Franz Kafka ar fi putut fi unul dintre ei nu ii face pe planificatorii
genocidului mai vinovati sau mai inocenti. Comandantul german
este alcatuit din toate cliseele literaturii antifasciste ,subtiri“:
primitivul cultivat, fanaticul lipsit de credinta, Bach, doctoratul in
litere, nazism=comunism. Talentul extraordinar al lui Malaele si
neobisnuita retinere a Iui Dan Condurache mentin interesul
pentru acest dialog imaginar.

Dupa, la masa, il mai prindem pe Rebengiuc, fericit si trist.

Tot in afara concursulul, Campania Guillaume Calle din
Franta prezintd Dadaland, un spectacol care igi propune ,sa
restituie intreaga verva si violenta verbala a lui Tristan Tzara si a
prietenilor sdi din miscarea dadaista". Interpretil sunt foarte bine

pregatiti atat fizic cat si mental pentru a soca prin discurs si prin
gest si spectacolul se infafiseaza ca o masinarie foarte bine
pusa la punct, tradand - mi se pare mie - tocmai ,spiritul Dada"“.
Nu e nimic spontan, nimic surprinzator, practic nimic viu: un
interpret isi da jos pantalonii si izmenele atunci cand ii vine
randul, si nu cand se creeaza sentimentul ca pantalonii si
izmenele sunt in plus. E un gest cultural readucerea in circuitul
public a unei revolutii uitate, dar produsele ei sunt moarte in
absenta spiritului care a generat-o.

Spectacolul teatrului din Braila cu Chira Chiralina nu mai
are acum nici candoarea reprezentatiei de la Piatra-Neamt (dupa
care am scris cronica, intr-un numar anterior), nici vointa de a
cuceri cu care a venit in turnmeu la Bucuresti. Actorii par ca nu
nimeresc manecile si cracii unor haine prea mari i incearca sa
cante pe un ton mai sus decat le permite vocea. Decorul,
costumele, fluenta desenului regizoral si momentele ,tari ale
spectacolului smulg aplauzele unei sali cucerite de intensitatea
patimilor povestite de personaje. ,Nu se poate face teatru fara
actori“, bombane alaturi o voce pe care prefer sa nu o identific.
Pe scena sunt totusi actori, unii dintre ei cu vechi state de
serviciu, exista si o debutanta, Crina Novac, eleva in clasa a X-a
acum, o promisiune pe care am dori-o implinita si
profesionalizata. Prin spectacolul Catalinei
Buzoianu, teatrul din Braila a iesit pe soseaua
nationala. Depinde de tofi membrii trupei s nu o
coteasca alaturi, pe un drum vicinal.

Omul cu fularul are
72 de ani

Pe la sfarsitul anilor 60, sectia maghiara a
teatrului din Targu-Mures a venit la Bucuresti cu
un extraordinar spectacol montat de Harag: Dupa
potop. Lohinszky Lérand juca in acest spectacol
purtand un fular lung cu care matura parca scena.
E prima imagine care-mi apare cand se rosteste
numele actorului sau al teatrului. In Vizita
batranei doamne il joaca pe lll, un om ne-
insemnat, care se straduieste sa devina nevazut
(dupa o rezistentda mai mult simbolica) cand afla
ca moartea lui e cheia opulentei orasului.

In conditiile tranzitiei, piesa lui Dirrenmatt
capata intelesuri neasteptate, pe care regizorul
Kincses Elemér le introduce in ecuatia
spectacolului. Relatia individ-grup-gloata este
descrisa si aratatd cu o logica artistica cuceri-
toare. Disciplina si participarea studentilor de la
Institutul de teatru din Targu-Mures pun in valoare
contributia ,vedetelor” la infaptuirea unui destin
sordid. Dimensiunea parabolei este sugerata cu
mijloace spectaculoase, dar adecvate, de decorurile si
costumele lui Labancz Klara. Aplauze nesfarsite rasplatesc un
teatru de excelenta calitate. In viata de toate zilele, Lohinszky
Lérand poarta un fular de dimensiuni normale, la noapte, la ora 3,
are tren spre Ungaria, unde fi_Imeazé, si ochii 1i sunt la fel de tristi
ca ai lui Victor Rebengiuc. Imi spune ca a implinit 72 de ani.

Oricate obiectii ai putea avea la regizorul Horatiu Malacle,
actorul cu acelasi nume lc face in parte uitate prin autorilatlea cu
care se instaleaza intre replica si sensul ei, prin puterea de a
sugera determinarea ingenua a profesorului ucigas din Lectia
de Eugen lonescu. Clara Voda - Eleva si Silvia Codreanu
Servitoarea se supun flexibil farmecului gl autorititii Profesorului.
Farmec caruia e greu sa i le sustragi. La masd Malaele bea doar
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apa si vorbeste despre maica-
sa ca locotenentul Columbo
despre sotia lui; cineva 1l
intreaba daca e adevarat ca a
fost la un spectacol electoral al
Partidului Democrat. ,E ade-
varat. M-au invitat, m-au platit.
$i CDR m-a invitat si m-a platit
si m-am dus.” Din precizia
raspunsului reiese ca actorul
si-a asigurat echidistanta prin
postura de prestator de servicii,
oarecum preferabila celei de
propagandist fanatic, platit prin
privilegii. : :

Zapezile de altadata de - = =
Dumitru Solomon, in montarea
lui Mircea Cornisteanu, la
Teatrul de Nord din Satu Mare, este un spectacol placut,
nostalgia integreaza veselia, statuia care se insuflefeste da un
efect scenic sigur, izbutind sa fie mai mult decat un procedeu,
creand fiorul raportarii diurnului la cele eterne. Un spectacol in
care veselia e compatibila cu inteligenta, ceea ce nu este atat de
curent pe cat s-ar crede.

Aparitia criticului Valentin Silvestru prevesteste in mod cert
un colocviu sau o dezbatere, care se si desfagoara sdmbata
dimineata, cautand raspuns la intrebarea ,,Ce reprezinta un
festival de teatru in Roméania de azi?“. Este evident ca sistemul
organizat inainte de 1989 nu mai raspunde acelorasi cerinte si
necesitati, ca multe turnee sunt botezate festivaluri, pentru ca
sponsorilor li se pare mai profitabil sa-si lege numele lor sau al
firmei de un festival decat de o simpla deplasare a unui
spectacol dintr-un oras in alt oras. Avand mai degraba rolul de a
stimula decat de a consacra, festivalurile (nu toate) au izbutit sa
realizeze o anume coeziune in lumea teatrului, in jurul valorilor
reale; nu o datd insd o competitie mediocra consacra cel mai
putin mediocru fapt artistic prezent acolo, care circuld apoi sub
forma de valoare autentica. Ca in toate imprejurarile vietii, cand
sunt angajate forte intr-adevar vitale, e greu de tras linia care
desparte binele de rau: ar fi de dorit ca partizanii existentei
festivalurilor sa nu doteze fiecare camin cultural cu serbarea sa
teatrald, dar nici nu e cazul ca adversarii lor sa compromita
mladitele viului, bucuria publicului si a artistilor. Dezbaterea de la
Brasov a fost concreta, oferind argumente pentru toate pozitiile.
in concluzie: e bine cand sunt festivaluri bune, e rau cand sunt
festivaluri rele.

Am parasit sala Studio a teatrului-gazda cu convingerea ca,
prin selectie si organizare, Festivalul de la Brasov se inscrie in
prima categorie.

Mancam iar in sala bufetului expres. in restaurantul mare e o
nuntd bogata. Cu noi e o alta nunta, destul de bizara. in capul
mesei, mireasa, mirele, parintii, nagii. O masa cam de vreo 20 de
tacamuri isi asteapta oaspetii. Nu vin. Eroii intamplarii stau
nemiscati in capul mesei, nu vorbesc, nu mananca; doar nasul
se agita fara rost. Circa 90 de minute situatia raméane
neschimbata si nemiscata. Ne vinin minte fel si fel de fime, dar
vecinii nostri sunt oameni vii, desi imprejurarea (a carei explicatie
n-o vom afla) le da o rigiditate de manechin. Viata rivalizeaza cu
teatrul si cedeaza pasul, pentru ca, fara inteles, spectacolul isi
epuizeaza misterul far& a starni altceva decit o curiozitate
superficiala. Seara, ca meniul sa fie complet, spectacolul
Teatrului National din Cluj cu Mireasa cu gene false de D. R.
Popescu (regia: Tudor Chirila) a reprezentat acel lip de soc
vizual i auditlv de la care ti-ai dori sa lipsesti. In absenta
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reperelor care migca personajele si determina actiunea, sordidul,
murdaria, naturalismul ostentativ provoaca o stare de jena fizica,
de disconfort intelectual - tot atatea bariere in crearea unui flux
de intelegere, de simpatie intre scena si sala. Nu se poate face
teatru fara actori, cum observa cineva acum cateva zile, dar ce
folos c& Melania Ursu si Anton Tauf sunt niste actori de clasa,
daca sunt pusi si se lasa antrenati intr-un context in care
prevaleaza uritul?

Duminica, 27 octombrie, dimineata, Profesionistul de la
Teatrul National din Bucuresti demonstreaza inca o data virtutile
simplitatii, placerea de a sti ca ceea ce spui e oricum, dar nu
plictisitor, bucuria de a descalci nodul de meschinarie si sublim
al viului. Mircea Albulescu (care nu intra in concurs pentru ca a
mai fost premiat pentru acest rol) este extraordinar, ca
intotdeauna cand nu-si pune in cap sa@ copleseasca si sa
uimeasca.

Dezbaterile juriului nu sunt prea complicate: Copilul, Vizita,
Profesionistul, Horatiu Malaele au aproape unanimitate. Se
mai discutd despre Chira si Godot. Structura palmaresului nu
permite prea multe nuante. Configuratia finala a premiilor mi se
pare corectd, profesionista. Cornisteanu da telefoane la
Bucuresti, anuntandu-i pe premianti. Se pare ca s-a intamplat
ceva la ,Bulandra“, cu Copilul ingropat. Seara, inainte de
festivitatea de premiere, Victor Rebengiuc ne arata o hartie
incredibild, cu antetul teatrului, semnata de directorul Ogasanu.
Conflictul e stupid, termenii prin care inceteaza colaborarea sunt
scrisi parca de un inspector financiar catre un functionar de la
registratura. Intre timp, incidentul s-a umflat: fiind final de
campanie electorald, candidatul lliescu a folosit demisia
ulterioara a lui Ogasanu pentru a dovedi tendintele revansarde
ale Opozitiei. Ramane, totusi, neclar ce au oamenii astia de
impartit: nici Ogasanu nu-| poate inlocui pe Rebengiuc in
Copilul ingropat, nici Rebengiuc nu vrea sa fie director. Tot la
o saptamana dupa terminarea festivalului, concursul prin care
Mircea Cornisteanu devenise director este declarat ilegal (!?); se
tine altul, cine a castigat data trecuta pierde, si invers.

Desigur, toate acestea nu au nici o legatura cu festivalul, cu
festivalurile; ele tin de zilele de ,lucru” ale teatrului, ale oamenilor
din teatru. Dar nu devin oare serbarile un lux imoral si ipocrit, in
conditiile in care normalitatea vietii de echipa este intr-un
permanent derapaj?

Avea un instinct sigur Olga Tudorache, presedinta juriului,
cind se ratragea devraima in camera ei,

G MAGDALENA BOIANGIU
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% CONSTANTA

TEATRELE DE REVISTA - LA RASCRUCE?

La Constanta, in organizarea Teatrului ,Fantasio” (director,
Sorin Mihai Vasilescu), institutie sarbatorita pentru cele patru
decenii de prodigioasa activitate, a avut loc cea de a cincea
editie a Festivalului national al teatrelor de revista. Au participat
Teatrul ,Toma Caragiu“ din Ploiesti, Teatrul ,N. Leonard" din
Galati, Teatrele de Stat - sectiile de revista - din Pitesti si Baia
Mare, Ansamblul ,Doina“ al Armatei - filiala Revista din Cluj-
Napoca. Teatrul de revista din Deva, confruntat cu mari
probleme organizatorico-financiare, nu a participat, iar Teatrul
,C. Tanase" din Bucuresti a tinut sa fie prezent doar cu un
fragment de spectacol, in afara concursului.

Spectacolele cele mai valoroase au fost prezentate de
,Fantasio" (Nimeni nu ne vrea - Marele Premiu al festivalului si
patru premii individuale), trupa baimareana (Viata ca la piata -
premiile pentru regie si coregrafie), teatrul ploiestean (Strada -
un premiu pentru talentata solista de muzica usoara Nicoleta
Nita), teatrul clujean (inspiratul pretext intitulat NATO franta ca
ti-am dus-o - premii pentru conducatorul de orchestra Mihai
Porcisan si pentru cuplul Dan Constantin-Mihai Lazar) si teatrul
gdlatean (Ce-aveti, dom’le, cu revista? — un premiu de debut
pentru solista de muzica usoara Maria Magdalena Cotro). In ele
s-au facut simtite, din fericire, cateva argumente ce pledeaza
pentru viabilitatea genului, pentru posibilul sau succes la public.
Prestatia unor coregrafi inventivi precum Milidi Tataru
(Constanta), Marcela Timiras (Ploiesti si Galati) sau Livia Tulbure
Guna (Baia Mare), a unor actori redutabili ca Maria Lupu, Mirela
Pana, C. Zancescu sau Mariana Darian (Constanta), la care am
putea adduga si unele realizari actoricesti din spectacolele de la
Ploiesti si Baia Mare ori calitatea momentelor muzicale oferite de
trio-ul ,lordachioaie-Enache-Temisan“ (din trupa ploiesteana),

@ Baletul Teatrului ,,Fantasio* din Constan;a

de lleana Sipoteanu si Sorin Mocanu sau de orchestra lui
Dumitru Lupu (,Fantasio”), vine sa completeze acest tablou al
satisfactiilor, apreciat ca atare nu numai de public, ci si de juriu.
Acesta a numarat, de altfel, cateva personalitati ale vietii
artistice: George Sbarcea (presedinte), Henry Malineanu, lon
Lucian, Horea Popescu, Bifu Falticineanu, lon Tugearu, scriitorul
Sorin Holban, realizatoarea de emisiuni radiofonice Silvia
Cusursuz.

Trebuie sa recunoastem insa ca festivalul constantean a
scos la iveald nu numai valorile, ci si balastul genului. Ne-au fost
infatisate unele secvente de amara desuetitudine, ca si kitsch-uri
sau stridente vecine cu vulgaritatea, ce se rasfata astazi in tot
felul de reprezentatii deocheate gazduite nu numai de ,sali
polivalente” ori stadioane, ci chiar si de institutii Tn toata legea,
lasate insa adeseori la periferia interesului si a bugetului de catre
Ministerul Culturii, prefecturi, primarii, sponsori s.a.m.d.

De multe ori, in spectacolele vazute, pretextul era subtire,
vag, neconvingator, sau disparea, pur si simplu, pe parcurs. in
aceste cazuri, locul revistei il ia banalul ,concert-spectacol”, in
care numerele artistice se juxtapun fara pretentia unui discurs
coerent guvernat de o idee, de un motiv, de o semnificatie
rezistenta. Improprietatile tin si de cate un cuplet sau (mai ales)
monolog aterizat parca aici din alt gen de spectacol, ori de cate
o secventa sugerand Revelioane TV de trista amintire. Mai rau
decéat aceste defecte, dezvaluite sub forma unor lungimi
suparatoare sau a unor caderi de tensiune, ne-au impresionat
neplacut stupiditatile prezente uneori in textul revistei, umorul
caznit, invechit ori vulgar pe care il ,promoveaza“ unele
colective, chiar sub semnaturi consacrate - fapt si mai
ingrijorator. Tn replica, revuistii consténteni — dar nu numai ei -




@ Imagine din spectacolul teatrului pI0|e§tean

ne-au lasat sa intrevedem insemnele unor innoiri de mentalitate,
ale respectului fata de calitatea textului, prin colaborari de bun-
gust artistic cu autori ca Tudor Octavian sau Aurel Storin, chiar
daca unele ,momente" create pe aceste texte risca pe alocuri si
el® sa nu se inscrie in limitele cerintelor si rigorilor genului (dar
cine ar putea sa le defineasca prin judecati ,batute in cuie“?).

Acum, dupa aceasta editie sustinuta de efortul si
entuziasmul teatrului-gazda, care, prin sponsorii sai, asigura $i
premiile — vreo 17 la numar -, si cheltuielile organizatorice, este
cazul sa ne intrebam (poate vor auzi si altii): cine mai sprijina
financiar si moral teatrele din provincie? Cum mai pot ele porni
in turnee prin tara? De ce acel ,cerc" al textierilor, in loc sa se
largeasca, pare a ramane cantonat in alcatuiri adeseori
falimentare? De ce nu colaboreaza cu aceste teatre si regizori de
marca de la teatrele dramatice sau lirice din tara? Cum decurge
promovarea tinerilor cu studii de specialitate in viata acestor
institutii (in compartimentele proza, muzica, balet)? De ce, in
afara initiativei constantene, nu exista nici un for, nici un oras in
fara dispus sa faca ceva pentru scoaterea acestor teatre din
anonimat? Pana la editia viitoare, sa nadajduim ca unele dintre
aceste intrebéri isi vor afla raspunsuri multumitoare. Nu atat
Pentru noi, cAt pentru artisti i 3pegiateri; peilru deztinul

taatrului de revista.

I  ION PARHON

O (TEMPERATA)
SATISFACTIE

Slanic Moldova este o localitate in care lumea vine sa se
odihneasca. Singurii care vin sa lucreze sunt memobrii juriului
Festivalului-concurs de creatie si interpretare teatrala ,lon
Luca“. In toamna lui 1996, au facut-o pentru a zecea oara. $i,
cum cifra este rotunda, e cazul sa-i dorim montanului festival
viata lunga si sponsori generosi. Plus o mediatizare pe méasura.

Caci, din cauza lipsei banilor, nu au participat la sectiunea
de interpretare decat sase trupe, iar datorita slabei popularizari a
competitiei, la intrecerea dramaturgilor (neconsacrati) nu s-au
trimis decat cinci texte! Drept care juriul (Victor Parhon -
presedinte, Diana Lupescu, Viorel Savin, Nicolae Radu si
subsemnatul) nu a avut o sarcina prea grea: s-au oferit trei
premii trupelor, o mentiune si cinci distincii individuale. Scriitorii
de teatru au fost ,amanati“, suma destinata recompensarii celui
mai interesant text ajungand, pe merit, in buzunarele celor mai
buni interpreti.

De altfel, faptul ca au fost mentionati mai multi actori amatori
decat regizori, scenografi si dramaturgi mi se pare simptomatic
pentru repartizarea valorica a compartimentelor de spectacol.
Miscarea nationala de teatru diletant are, la ora actuala, un
esantion bogat de comedieni. S-au remarcat la Slanic Moldova
(nu pentru prima oara): Mariana Dragomir ~ interpreta unei
Smarandite pline de feminitate (R@magagul de V. Alecsandri);
Marin Cimponeriu - un modern si convingator Cetatean
Turmentat (Mofturi §i moftangii, dupa Caragiale); Stefan llas
(mucalit, autoironic, in rolul principal din Goana dupa fluturi de
Bogdan Amaru); Romeo Matei - autorul unui tur de forta, pe o
partitura maziliana dificila (Gogu din Progtii sub clar de luna)
si Sorin Francu - un robust, solid (si la figurat) Smirnov (din
Ursul de Cehov). Ar fi meritat distinctii $i alti interpreti; dar bravii
nostri actori amatori nu sunt nici lideri politici, nici sportivi, nici
Miss Piranda, ca sa intre in atentia sponsorilor...

Despre spectacolele prezentate se poate vorbi cu
(temperata) satisfactie. Nu au existat, ca la alte editii, catastrofe
»novatoare* ori ,prafuieli“ soporifice. Casa de Cultura Buzias a
venit in concurs cu o Goana dupa fluturi corect descifrata, cu
o trupa - destul de mare - bine indrumata si cu o claritate a
mesajului apreciabild (a obfinut premiul pentru cel mai bun
spectacol). Trupa studenteasca ,Gelosi" din Galati si regizorul ei
(Claudiu Perusco) au impresionat prin originalitatea viziunii si
prin modernitatea jocului (alaturi de Gogu, si Ortansa, si
Clementina au beneficiat de prestatii actoricesti remarcabile). Nu
e putin lucru sa experimentezi pe Mazilu si sa grefezi elemente
de commedia dell'arte pe un text arhicunoscut, contemporan,
aparent inadecvat. Temeritatea demersului regizoral a cantarit in
balantd mai mult decat lipsa de masura a unor solutii scenice.
Fericire conjugala (dupa Cehov) cu trupa Ateneului Popular
Focsani a incheiat lista premiilor in bani: pe langa interpretul
premiat si acuratefea scenografiei am mai remarcat aici celelalte
prezente actoricesti (Paula Grosu, Valentin Cotiga, Adrian
Radulescu, Luiza Anghel). O mentiune s-a acordat si Scolii
Populare de Arta Bacau (Logodnicul din ciorap de Viorel
Savin), pentru tineretea echipei.

Daca rememoram repertoriul acestui festival (Cehov,
Caragiale, Alecsandri, Bogdan Amaru, T. Mazilu, V. Savin) vom
vedea ca si aici selectia a fost meritorie. Ca si prezenta
publicului (platitor) in sala Cazinoului moldav,

inseamna g ny 5@ TNlrevdd MBtIVE 23t 54 impledice

manifestarea sa-si Ingire editiile, precum margelele pe ata...

I BOGDAN ULMU
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DIALOG

DINU MANOLACHE:

»Cine discerne sunetul talentului
in zgomotul dimprejur ?*

Q incercand sa gasesc un inceput pentru interviu, am
rasfoit colectia din ultimii ani a revistei ,Teatrul azi“ in
cautarea unor cronici, fotografii, a reperelor carierei
dumneavoastra, eventual comprimate intr-un alt interviu.
Informatiile razlefe nu au putut schifa conturul unui
portret. V4 muljumegte sau va produce nelinigte aceasta
discretie?

B Pe de o parte, nu am fost solicitat, pe de alta parte,
consider ca exista anumite aspecte ale acestei meserii care nu
trebuie neaparat prezentate ca niste evenimente, exagerate, fals
aureolate. in general sunt intrebat cum creez personajele, cum
decurge viata unui actor, atat in planul profesional, cat si in cel
personal. Cred insa ca existenta mea nu este mai interesanta
decat cea a oricarui alt om. Nu vreau sa fac un personaj din cel
care sunt Tn viata mea particulara... Vreau sa raman un om cu
aceleasi probleme ca toti oamenii si sa nu fac din orice
marturisire publicd o camera de rezonan{a a nelinigtilor sau
Tndoielilor mele.

Q Firegte insa ca suntefi congtient de faptul ca fiinfa
actorului provoaca intrebari, stéme§te curiozitate.

B Sunt foarte multi actori care se
arata chiar interesati sa se dezvaluie la
fiecare pas, sa comunice spectatorilor
propriile lor experiente si dupa ce luminile
rampei se sting. Viata lor e un etern
spectacol. Eu consider ca a fi actor este
o profesie si atat. Viata e altceva, sau,
mai bine zis, altundeva.

Q Sa revenim, asgadar, la
profesie. Va dorifi ca in timpul unei
reprezentatii sa starniti reactii in
public, nu neaparat aplauze, ci
senzatia difuza de intalnire in spatiul
fic;iunii scenice? De fapt, ce fel de
public prefera’i? .

B Nu ma raportez la public. li Tnvat
acest lucru si pe studentii mei. Trebuie sa
se raporteze la constiinta lor, pentru ca
fiecare artist are un mod de a se
maérturisi. Arta constituie un mod de a-{i
expune sufletul, de a-I deschide spre o
percepiie colectiva, care sporeste intelesurile viziunii interioare
asupra lumii sau le diminueaza; in mod cert, le modifica.
Receptarea este total diferitd, uneori, de intentia prima a
artistului. Pe unii i intereseaza anumite nuante, pe altii o alta
gama de stari, iar unii raman aproape indiferenti. Nu ne putem
raporta mereu la public. Eu ma concentrez asupra marturisirii
mele. Simplificand, incerc in prima instanta sa mi fac mie placut
un personaj, sa caut ritmul existenfei lui pe scena fara sa fiu
mereu cu urechea plecata spre ecourile pe care pasii lui le
starnesc in urechea spectatorului. lar apoi, vom vedea, s-ar
putea sa placa si altora...

Q Pentru ca tot afi pomenit de studenti, ar fi intere-
sant de aflat daca ii avertiza'i asupra riscurilor acestei
meserii.

B Da. Ei sunt constienti de riscuri din momentul in care
Tncep sa viseze la meseria de actor. Concurenta este un cuvant
care se foloseste des si nu are conotatii precise. Ar fi bine sa
existe o concurenta loiald in zona teatrului. $i nu numai la noi, ci
in general, in lume... Acum se bate foarte tare moneda pe
angajarea actorilor numai 8UB§ Erlteriul valorlg. Bar gine
stabileste spectrul acestui criteriu, categoriile estetice care
trebuie avute in vedere, cine poate discerne sunetul autentic al
talentului in zgomotul care-i insofeste uneori manifestarile? Cine
inventeaza unitatea de masura pentru valoare? Se creeaza
etalonul gustului personal al directorului, apar optiunile relative
ale unor cornisii, alegeri care sunt invalidate dupa scurt timp.

QO §$i considerati cd acesta este un risc specific
meseriei de actor?

B Nu. Dar e o incercare ce uneori poate devasta
personalitatea unui actor aflat la inceput. Riscul esential este
Tnsd aceasta Tndepartare de marturisirea sufletului propriu.
Categoric, arta teatrala trebuie intrefinuta. Cultura nu este pura
fascinatie, ci are o viata care trebuie sustinuta. Dincolo de
podoabe si de fast, de sarbatori si de lumini stralucitoare se afla
un organism fragil, in miscare, intr-o cautare nesfarsita, si care
nu poate trai in absenta atasamentului $i iubirii adevarate. Noi
inca functionam, ca in vremuri revolute, la capitolul ambiguu
denumit ,manifestari culturale“. Suntem asimilati poate cu
saltimbancii, cu cei care distreaza oamenii; si atat. La acest
capitol intrau odinioara atat cei care, sa zicem, jucau popice pe
plaja, cat si cei care rosteau versuri de Toparceanu. Or aceasta
latura a teatrului, de divertisment, care este foarte importanta, e
numai o fateta a lucrurilor, iar dimensiunea culturala este alta. La
Opera se duce publicul care este pregatit. Nu pofi sa iei de pe
strada pe cineva care nici macar atunci cand era mic nu a vazut
un spectacol la ,Jandarica“ si sa-l duci la Opera. Exista niste
trepte care sunt urcate in timp. latéd de ce trebuie intretinuta
cultura. Nu toti au capacitatea sa inteleaga un anumit fenomen
cultural. $i, astfel, talcurile care ar trebui castigate prin lumea
infatisata de un spectacol se risipesc ori se dovedesc inutile.
Pentru a umple acum salile e necesar sa se faca importante
concesii gustului comun, si atunci ne intoarcem la divertismentul
pur, adeseori ieftin si lipsit de orice reflex de profunzime. Fireste
ca nici divertismentul nu este un gen usor. Nu vreau sa fiu
inteles gresit. Dar nu putem consuma la nesféarsit afectarile si
manierizarea. Eu am facut revista si stiu cat este de greu, pentru
ca acolo serealizeaza primul impact cu teatrul al unui public, sa-i
zicem, mai comod. Daca actorii de la revista castiga acest
public, treapta spirituala urmatoare e deja ceva mai aproape,
mai usor de atins. Se formeaza un public pentru comedie,
preferintele pot evolua, se creeaza obignuinta de a veni n sala
de teatru.

Q Suntefi un comentator atent al lucrurilor care se
petrec in preajma dumneavoastra, dar evitati sa vorbiti
despre propria persoana. in cateva dintre cronicile la
spectacolele pe care le-afi jucat in ultimul timp revine ca
un leit-motiv fraza: ,,Dinu Manolache este la cel mai bun
rol de pana acum®. Ce parere avetfi despre aceasta?

W Ar fi fost magulitor ca fraza sa fi aparut la acelasi critic!

4 A aparut totu§i la critici diferiti, in cronici la
spectacole diferite.

B Ma amuza, intr-un fel... Ma gandesc ca totusi este o
interpretare critica fireasca — actorii au si ei un drum care e
uneori ascendent, alteori, marcat de tot felul de accidente.
Existd o experienta care se sedimenteaza, un tip de stralucire
proprie fiecarui actor, o lumina care se schimba cu varsta.

d Ce v-a interesat in tinerefe? in general, actorilor cu
o anumita personalitate li se pune o eticheta chiar din
primul an de existen’é pe scena: inocen’é, ingenuitate,
bonomie...

B E o greseala a criticii.

Q $i a publicului, poate.

B E si greseala actorului. In tinerete m-a interesat foarte tare
ceea ce putea sa-mi faca publicitate. Am muncit foarte mult
atunci pentru a ma face cunoscut. Am lucrat in filme, in piese
poate neimportante din punct de vedere artistic, dar care mi-au
servit pentru a face sa se vorbeasca despre mine. Apoi acest
drum a trebuit parasit, pentru ¢4 popularitatea castigatél ¢ i va o
capcana. E ne‘cesar a4 stii sa renuniil ia iimp 'a iéﬁifﬁ'; #58"8.
Rareori am intalnit actori cu popularitate si totodata de valoare.
Exista pictori care creeaza tablouri doar pentru a vinde si exista
altii care n-au vandut nici un tablou toata viata lor, dar sunt muit
mal interesanti.

id Vi s-a remarcat chiar de la inceput un anume tip de
umor, deloc comun, sec ¢l foarte percutant. Ce sau cine
vi I-a inspirat?
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B Am avut un profesor foarte bun, pe Octavian Cotescu. El
a descoperit aplecarea despre care vorbiti dumneavoastra
acum. De la el pleaca. Eu n-am putut niciodata - cu felul in care
gandesc, in care arat, in care vorbesc — sa joc anumiti eroi din
dramaturgia universala sau sa-i joc intr-un anumit fel, intr-o
anume viziune regizorald, pentru ca acestia ar fi devenit ilari.
Orice as face, nu pot sa scap de aceasta ironie care este
continuta in ceea ce exprim eu. Imi construiesc toate
personajele nu din afect sau dintr-o traire extraordinara, ci
rafional, matematic.

1 Ce rol joaca inspira;ia, »cel mai capricios dintre
demoni*, in alcatuirea personajelor, daca totul este
supus unei ordini atat de precise?

B Inspiratia fine de misterul teatrului. Dar lipsa de inspiratie
se poate escamota uneori.

1 Tot prin luciditate?

B Printr-o solutie care tine tot de rafionament. Exista roluri
in care, daca incerci sa faci prea mult, nu e bine. Daca faci prea
putin, iar nu e bine. Am avut de-a face cu astfel de roluri. ,Miza"“
era la colegi si partiturile noastre nu trebuiau sa intre in
disonanta. Accentele piesei nu trebuie distruse, chiar cu riscul
de a ma vedea eu mai putin. De aceea colegii mei s-au simfit
confortabil cand au jucat cu mine. Am trecut foarte usor peste
orgoliile inutile.

d Ce importanta are tinerefea, perioada de inceput,
pentru un actor?

B Oh, da, tineretea... Predau la A.T.F. de sapte-opt ani.
Cred ca scoala romaneasca de teatru este foarte buna, in pofida
saraciei, care bantuie de altfel in toata cultura. Metodele folosite
in scoala si experienta profesorilor ghideaza studentii pe acel
intortocheat si nesfarsit drum catre sine. Nimeni nu garanteaza
ca viitorul actor va fi o vedeta, insa se incearca indepartarea lui
de capcanele neadevarului. In teatru, falsul se vede. Pentru a fi
adevarat, un actor trebuie sa aiba curajul de a se exprima pe
sine. Aceasta descoperire interioara este insa foarte dificila.
Studentii vin, de cele mai multe ori, pregatiti intr-un fel anume,
au prejudecati, isi mascheaza defectele, si atunci nu stiu cum sa
le foloseasca mai tarziu, eventual in avantajul lor. In ceea ce
priveste primul meu rol, imi amintesc ca in 1979 se deschisese
Teatrul Foarte Mic, unde am jucat in Copiii lui Kennedy, piesa
pusd in scend de Dragos Galgotiu. In acest spectacol
interpretam un soldat tarat dupa razboiul din Vietnam, care se

destainuia prin lungi monologuri. in urma acestui rol am fost si
angajat la Teatrul Mic, pe care nu l-am parasit de atunci. Am
avut apoi colaborari cu toti regizorii care lucrau acolo: Catalina
Buzoianu - in Nigte farani, lvona, principesa Burgundiei,
Maestrul §i Margareta -, cu Silviu Purcarete, cu Cristian
Hadji-Culea, la Mitica Popescu. Sunt benefice intalnirile cu
regizori importanti atunci cand intri in aceastd meserie. li indemn
pe studentii mei sa colaboreze cu regizorii din promotii apropiate
pentru ca vor trebui sa creeze impreuna spiritul acestei generatii.

J Va provoc sa va definifi raspunzénd la o intrebare:
ce inseamna farmecul unui actor?

B Ei, cred ca e o intrebare foarte buna pentru Florin
Piersic... O definire a acestui termen e un lucru delicat. Cred ca
nu exista actor care sa nu aiba farmec. Nici macar cei care joaca
roluri de antipatici, de anti-eroi, personaje diabolice - fiecare
trebuie sa aiba sarmul lui. N-am intalnit antipatici perfecti.
Farmecul este un har si in aceasta meserie nu poti trai daca nu-|
ai.

a A;i spus ca unii actori nu reugesc sa se martu-
riseasca nici in decursul unei intregi cariere...

B Da. Se ascund dupa tot felul de masti, folosesc cligee...

4 ...cu atat mai pu}in s-ar putea dezvalui cu sin-
ceritate in timpul unui interviu. Ce exista totusi in
penumbra actorului?

B Exista tot felul de probleme, amaraciuni, tensiuni, o
incordare zilnica si o risipire. Drumul catre sine nu inseamna sa
fii tot timpul acelasi, sa te cauti intr-un punct fix, ci este o
cautare in care urci treptat, cu surprindere, uneori deziluzionat,
alteori cu o incantare copilareasca. Toate studiile psihanalitice
demonstreaza ca in om se afla si mastile cele mai Tntunecate,
inspdaiméantatoare, ipostaze necontrolabile, dar si mastile ingenue
care dilata spatiul interior: dragostea, mirarea; toate trebuie
descoperite, explorate si aparate de tentatiile facilului. in fond,
nimeni nu stie prea bine cine este cu adevérat. In penumbra
actorului stau toate personajele pe care le-a jucat, singuratatile
lui, lucrurile pe care nu le-a putut comunica, atmosfera unui
spectacol, emotia pe care simte ca o trezeste uneori in public,
asteptarea, speranta...

TR, ADINA BARDAS

@ Dinu Manolache, alaturi de Rodica Negrea, in Scaunele de Eugen lonescu la Teatrul Mic (regia: Drago§ Galgo;iu)
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Scena din Penthesileea de Mioara si Adrian Cremene dupa Heinrich von Kleist la Constanta (regia: Catalina

Buzoianu)

JOCURILE ZEILOR $1 ALE OAMENILOR

PENTHESILEEA de Mioara si Adrian Cremene, cu fragmente din
Penthesileea, regina Amazoanelor de Heinrich von Kleist. Traducerea: Mioara
Cremene ® TEATRUL DRAMATIC DIN CONSTANTA @ Data reprezentatiei:
17 octombrie 1996 ® Regia artistica i versiunea scenica: Catalina Buzoianu
® Scenografia: Marcel Chirnoaga ® Costumele: Velica Panduru ® Muzica:
losif Hertea ® Miscarea scenica: Malina Andrei ® Distributia: Ana loana
Macaria, Daniela Bostan (Penthesileea), Irina Scutariu (Geta), lleana Ploscaru
(Marea Preoteasa), Elena Gurgulescu, Nina Udrescu, Diana Cheregi, Maria
Nestor, Cristina Oprean Ciorei (Preotese), Gabriel Dutu (Ahile), Lucian lancu
(Ulise), Vasile Cojocaru (Diomed), lulian Enache (Antilohus), Lica Gherghilescu

(Automedon), Alice Cojocaru (Artemis), Laura Craciun (Pallas Athena), Ana
Maria Tramundana (Afrodita), Elena Gurgulescu (Isis), Nina Udrescu (Ka),
Octavian Jighirgiu (Dionisos), Eugen Mazilu (Tiphon), Radu Niculescu
(Ganimed), luliana Gavaz (Melpomene), Fatima Aminou Perianu (Prin}esa

africanid), Cosmin Chivu (Un capitan); in alte roluri: Gabriela Belu, Daniela
Diaconescu, Daniela Manolache, Rovena Paraschivoi, Madalina Petrencu,
Clara Ghiuvelechian, Mirela Klein, Lorette Enache, Daniela Vitcu, Oana
Sandu, Danlela Pocea, Cristina Vartejan, Adriana Dragomir, Dicran Asarian,
Marius Maftei, Cosmin Mihale, Florentin Roman, lulian Lincu, Tiberiu Rosu,
Adrian Badila, Gabriel Montescu s.

Dinspre miturile Greciei vechi, prin
sufletul tulburat al dramaturgului-soldat
Kleist, poposind in literatura exilului
romanesc (Mioara si Adrian Cremene),
amazoana Penthesileea ajunge, datorita
Catalinei Buzoianu (versiunea scenica), la

teatrul din Constanta, producand
evenimentul |la care orice colectiv teatral
jinduieste.

Legenda spune ca Panihasileea nu se
poate casatori decat cu barbatul pe
care-l va invinge in lupta. in drama sa

atat de inaripata, Kleist exprima tulbu-
rarea sufletelor care nu-si pot potrivi
instinctele, sentimentele, inaltelor co-
mandamente ale zeilor. Penthesileea si
Ahile se indragostesc unul de altul cand
isi observa slabiciunea, nu ca urmare a
admiratiei fiecaruia fata de puterea
celuilalt. Contradictia romantica este
lucid si ironic comentata de autorii
adaptarii si extrapolata in spirit
contemporan de regizoare. Nu doar zeii
se opun sentimentelor dintre Ahile si
Penthesileea, ci si oamenii, in special
oamenii. Geta o vrea pe regina ama-
zoanelor doar pentru ea, la fel si
comilitonii lui, pe Ahile: solidaritati
impuse, handicapuri transformate in
complexe de superioritate. Zeli si profelii
nu sunt deloc straini de functionarea
acestei parti imunde a vietii, pe care o
folosesc in jocurile lor, la fel de suspecte
sub raportul moralei comune. Cetatea
Troiei 1si paraseste timpul pre- si
anistoric, devenind unul din locurile de
lupta de pe un continent indepartat, unde
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- ca in ,1984“ al lui George Orwell - se
infrunta, amestecandu-se, partizani ai
independentei si mercenari, idealistii
tuturor razboaielor si mitocanii tuturor
ostirilor. Prezenta unei armate cosmo-
polite de femei ce si-au mutilat femi-
nitatea pentru a se adecva cerintelor
luptei nu este de natura sa-i mire nici pe
grecii care stiau totul despre lume, nici
pe spectatorii de azi, care stiu ca
feminitatea unei vedete cum a fost Elena
trebuie platita cu sacrificiul mai mult sau
mai putin vizibil al semenelor ei. Lupt&tori
din toate continentele se aduna sub
zidurile Troiei, opunandu-se grecilor
LCivilizatori®, lipsifi de civilizatie. Dinamica
spectacolului organizat de Catalina
Buzoianu urmareste ,miscarea care
deplaseaza liniile“, taberele Tsi modifica
mereu nu doar idealurile, ci si con-
sistenta. Inceputul spectacolului, expo-
zitiv si liniar, are marele merit de a explica
in termeni clari datele conflictului,
caracteristicile personajelor, poruncile
zeilor si intentiile oamenilor. Este un gest
de maxima politete fatd de spectator,
care nu are obligatia de a veni cu
povestea stiuta de acasa, la teatru
urmand sa admire talentul de a construi
coduri al regizorului.

Tn cadrul scenografic creat de Marcel
Chimoaga, in care exista si dimensiunea

cosmica, si fragilitatea omeneasca, si
puterea visului de a transforma realul, Tn
costumele Velicai Panduru, care
sugereaza fara ostentatie legatura cu
lumea modernd, trupa teatrului Tgi
acordeaza mijloacele la structura
polifonica a spectacolului.

Ahile si Penthesileea sunt inconjurati
de grupuri de confidenti, prieteni si
invidiosi admiratori, sunt supravegheati
de sefi formali si informali, sunt determi-
nati de poruncile si de capriciile zeilor, si
toata aceasta complexa retea de subor-
donéri capata concretete, substanta, prin
puterea interpretilor de a exprima
intensitatea trairii si armonia retoricii.
Complexa tesaturd a partiturii muzicale
(losif Hertea), acuratetea misgcarii scenice
(Malina Andrei), cultivarea expresiei
vocale (lleana Carstea-Simion) sunt tot
atatia factori care contribuie la imaginea
globala a spectacolului, la modul in care
el functioneaza ca o oglinda a lumii $i nu
a unui eu, oricat ar fi acela de interesant.

Dupa reverenta in fata trupei ca atare,
completata si cu alte for{e artistice
performante, trebuie remarcate con-
tributiile individuale ale unor interpreti
care imprima pecetea personalitatii lor
partiturilor solistice: lleana Ploscaru -
inteligenta fanatica, respectand intru totul

ritul sacru al Marii Preotese, Elena
Gurgulescu si Nina Udrescu, preotese si
zeite pe care privelistea zbaterii
muritorilor le sensibilizeaza, dar nu le
transforma, Lucian lancu - un Ulise care
doteaza cu autoritate toate ipostazele
vicleniei denumita intelepciune.

Tinerii, Daniela Bostan - Penthe-
sileea, Irina Scutariu - Geta, Gabriel Dutu
- Ahile, par oarecum coplesiti de sarcina
de a purta, de a trage dupa ei acest
cosmos imaginat de atatia autori i
intrupat de atatia actori. Ei joaca, dar nu
vibreaza, si evolutia lor puncteaza, fara a
fnsufleti sau emotiona. Dincolo de con-
structia lui savanta, valoarea specta-
colului imaginat de Catalina Buzoianu
vine din émotia, din compasiunea care
justifica tot acest efort. Orice imprecizie
sau interpretare neutra altereaza impactul
intregului. Cand dintr-un asemenea
spectacol dispare elanul, devotamentul
initial, el nu se degradeaza, ci piere. in
durata performanta va consta examenul
real al trupei din Constanta, care, prin
colaborarea cu regizoarea Catalina
Buzoianu, a refnnodat traditia marilor
spectacole din Festivalurile teatrului
antic.

I MAGDALENA BOIANGIU

DIVINA IDIOTENIE A FORMEI

OPERETA de Witold Gombrowicz.
Traducerea: Edrsi Istvan si Palyi
Andras @ TEATRUL MAGHIAR DE
STAT DIN CLUJ @ Data repre-
zentatiei: 21 septembrie 1996
® Regia: Tompa Gabor ® Decorurile
si costumele: Dobre-Kéthay Judit
® Muzica: Laszloffy Zsolt $i Incze
G. Katalin ® Distributia: <Csiky
Andras (Maestrul Fior), Boér Ferenc
(Principele Himalaj), Spolarics

Andrea (Principesa Himalaj), Bacs
Miklés (Contele Charme), Hathazi
Andras (Baronul Firulet), Gajzago
Zsuzsa (Albertina), Borbath Julia, llle
Ferenc (Parintii Albertinei), Csutak

Réka, Bandi Andras Zsolt (Punga-
seii), Szikszai Rémusz (Parintele
paroh), Salat Lehel (Pres;»edintele),
Dehel Gabor (Generalul), Panek Kati
(Marchiza), Negy Dezso (Profesorul),
Biro Jozsef (Contele Hufnagel),
Bogdan Zsolt (Bancherul), Fulop
Erzsébet (Sotia lui), Tordai Tekla
(Menajera preotului), Kardos Robert
(Valetul Wiladislaw), Madarasz
Lorand, Szabé Jend, Andras Lorant,
Dimény Levente, Keresztes Attila
(Valetii), Kantor Melinda (Cersgetorul),

Lizar Babriella, Téth Tiinde
(Doamnele), Orban Attila, Dimény
Aron (Domnil).

Pentru publicul - dar si pentru
oamenii de teatru — de la noi, Witold
Gombrowicz este Tnca, Tn buna masura,
un nume exotic, Tn ciuda faptului ca
opera sa dramatica, alcatuita, de altfel,
din numai trei piese, a fost tradusa (de
Olga Zaicik, Tntr-un volum aparut in
1988), ca si In ciuda faptului ca autorul
polonez e frecvent jucat si intens
comentat Tn alte spatii culturale. Ce-i
drept, prima lui scriere pentru teatru,
Ivona, principesa Burgundiei (1935), a
facut obiectul unei oarecare atentii
fnainte de 1989, cand a fost montata,
daca nu ma ingel, Tn doua teatre. Tn ultimii
sapte ani insa, adica exact atunci cand
era de asteptat ca acest dramaturg atat
de original sa fie ,redescoperit* cu
entuziasm si in Romania, doar Teatrul

‘Tineretului din Piatra-Neamt, prin

regizorul Cristian Pepino, si, la sfarsitul
stagiunii trecute, Teatrul Maghiar din Cluj,
prin regizorul Tompa Gabor, gi-au adus
arinte de el. Mai exact, de ultima lul
piesa, Opereta.

Elaborata in mai multe variante, pe
parcursul a 11 ani (o prima versiune
dateaza din 1955, pe cand autorul era
fnca un obscur functionar de banca in
Argentina, varianta definitiva fiind
publicata Tn 1966 la Paris, unde
Gombrowicz avea sa si moara, in 1969),
lucrarea Tmbraca intr-un vesmant stilistic
desavarsit obsesia nu numai literara, ci si
existentiala a scriitorului: Forma.
Contrariu, pe de o parte, al Vietii, careia fi
determina si 1i impune mortificarea prin
fixare, contrariu, pe de alta parte, al
Adevarului, caruia fi falsifica substanta
deturnand-o in aparente, Forma este
pentru Gombrowicz in acelasi timp un
inamic mereu de combatut $i — paradox
inerent soartei creatorului — un ideal
mereu de urmarit. Aceasta dilema
chinuitoare se concretizeaza - si se
rezolva, totodata, impecabil - in
Opereta. Chintesenta, in plan teatral, a
tot ceea ce Forma are mal vicios §i mal
detestabll, opereta, cu ,idietenia ei
divind"“, cu ,scleroza ei cereasca" (sunt
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cuvintele lui Gombrowicz din
»,Comentariul“ ce prefateaza
piesa), reprezinta in acelasi
timp, cu ,minunata ei
aspiratie spre cantec, dans,
mima, masca“, un gen
.perfect teatral“. Este
wteatrul perfect”. $i tocmai
de aceea este, pentru
spiritul virulent sarcastic al
dramaturgului, modelul ce
se ofera de la sine spre a fi
adoptat si distrus - si
anume, umpland ,,goliciunea
schematica a operetei cu un
dramatism real“. Acest
,dramatism real* inseamna,
tradus in termenii conflictului
propriu-zis din piesa,
rasturnarea sociala produsa
de revolutia pe care valetii o
declanseaza impotriva
nobililor stapani. Ca revo-
lutia in chestiune porneste de la o parada
a modei (un alt apogeu al Formei,
insistent cultivat de nobilii insisi) e o
imprejurare ce poate fi trecuta deopotriva
in contul malitiei autorului si in contul
malitiei atotcuprinzatoare a Istoriei...

Este o nota pe care o atinge, indulcita
de umbra unei amaraciuni vibrand in
surdind, si montarea lui Tompa Gabor.
Regizorul a izbutit nu doar sa descifreze
intelesul unei insemnari a lui Gombrowicz
din pomenitul “Comentariu” - ,|diotenia
monumentald a operetei imbinata cu
patosul monumental al istoriei - masca
operetei indaratul careia sangereaza din
pricina unei dureri comice chipul stramb
al omenirii — iata care ar fi, cred, cea mai
adecvata punere in scena pentru
Opereta“ -, ci si sa-l activeze expresiv in
spectacol. Cu ajutorul excelentelor
costume create de scenografa Dobre-
Kothay Judit, pe scena prinde viata o

@ Scena din acela§i spectacol

lume gratios-artificiald, a cérei stupiditate
surazatoare e impasibila in fata primejdiei
ce incepe sa mocneasca in jur. Nici
»asuprifii nu au un aer mai inteligent; ei
se supun imboldurilor sedifioase ale lui
Hufnagel, fostul valet deghizat in conte,
cu aceeasi ravna tampa pe care au pus-o
in lustruirea incaltamintei vechilor stapani
- lucru firesc, de vreme ce scopul
suprem al revoltei consta in preluarea de
la ,asupritori“ a hainelor, simbol al
Puterii. Revolutia insasi este un iures
dement, aiuritor, in care doar mastile se
schimba, nu si cei ce le poarta. lar
happy-end-ului piesei, in care drama-
turgul glorifica nuditatea (= autentici-
tatea) intrupata de Albertina, Tompa i
substituie imaginea incremenita a unei
umanitati ce-si va relua, dupa zguduirea
de moment, ritualurile aceleiasi existente

X

Imagine din Opereta de W. Gombrowicz ia Teatrul Magi'\iar de Stat .d
Tompa Gabor)

lipsite de sens... Goana pe loc a acestui
univers, mecanic mai degraba decat viu
(amintind cumva, in subsidiar, de
Cantareata cheala montata de Tompa,
ca si de absurdul al carui precursor este
socotit, prin piesele, dar si prin romanele
sale, Gombrowicz), e acompaniata de
acordurile voios-sumbre ale valsurilor
cantate de o mica orchestra amplasata in
fundal, intr-o nisa suprainaltatd; spre ea
se catara, trudnic, la inceput, siluetele
indistincte ale multimii din scena si
asupra ei ramane fixat ultimul fascicul de
lumina. Sa fie o denuntare a meca-
nismului ce misca din umbra firele
intdmplarilor sau un omagiu tacut adus
superbei inutilitati a Artei, totusi, eterne?
Clipa de mister sporeste rezonanta
tulburatoare a spectacolului.

I ALICE GEORGESCU

P.S. Regret ca nu pot
analiza cu aplicatie contri-
butiile actoricesti tara
cusur, altminteri -, dar
distanta de la care am privit
reprezentatia avantaja deci-
siv perspectiva de ansam-

blu. Poate, cu aita ocazie...




TARTUFFE, UN MIT METAMORFIC

TARTUFFE de Moliéere. Versiunea
romaneasca: Romulus Vulpescu
©® TEATRUL ,,SICA ALEXANDRESCU*
DIN BRASOV @ Data reprezentatiei:
27 octombrie 1996 ® Regia: Mircea
Cornigteanu ® Decorurile: Puiu
Antemir ® Costumele: Doina

Antemir @® Distributia: Mircea
Andreescu (Tartuffe), Costache Babii
(Orgon), Paula lonescu (Elmira),

Dana Trifan (Mariana), Radu

Negoescu (Damis), Adrian Ratoi

(Cleant), Viorica Geanta Chelbea

(Dorina), Andrei Ralea (Valer),

Itta Marcu (Doamna

Gabriel Sandulescu

(Domnul Loial), Dan Sandulescu

(Comisarul), Constanta Cisar

(Flipota), Marius Cisar (Laurent 1),
Vitalie Bichir (Laurent 2).

In prima sa suplicd adresata regelui
Ludovic al XIV-lea, Moliere incepe prin a-i
spune ca ,datoria comediei find de a-i
corija pe oameni distrandu-i, am crezut
ca n-aveam ceva mai bun de facut decat
sa atac, prin zugraviri ridicole, viciile
secolului meu, printre care ipocrizia e,
fara indoiald, unul din cele mai frecvente,
din cele mai incomode si din cele mai
periculoase”. Cu atat mai rele — continua
ilustrul autor intr-o prefata - cu cat in
timp ce marchizii, pretioasele ridicole,
incornoratii si doctorii au suportat cu
bunavointa felul in care i-am reprezentat
si chiar au parut ca se amuza si ei insisi,
impreuna cu toata lumea, ipocritii s-au
vadit a nu sti deloc de gluma. Au socotit
ca am facut o crima de neiertat. $i s-au
ridicat impotriva comediei mele cu o furie
inspaimantatoare.

Interzisa, supusa unor represiuni
ignobile, perfide, piesa a trebuit sa fie
modificata pentru a putea aparea pe
scena - dupa ani de la prima ei versiune
-, cabala impotriva ei enervandu-|, se
pare, pana la urma, si pe monarh, care
i-a dat dezlegarea si ,,permisiunea de a fi
reprezentata in public, la 5 februarie
1669, si chiar din aceasta zi sa fie jucata
de catre trupa Regelui* - cum scrie pe
cel dintai exemplar tiparit.

llustrul scriitor elabora, deci, cu sen-
timentul istoriei, sub zodia universalitatii.
Moliere, conchide Sainte-Beuve, desi
face parte din veacul in care a trdit, e mai

curand al tuturor timpurilor, este omul
naturil umane.

foto: Tiberiu Popa

Tipul ipocritului, al impostorului a fost
vesnicit prin opera sa; modelele reale
avand si ele o vitalitate inebranlabila,
reprezentarea comediei Tartuffe
corespunde unei nevoi perene de a
sanctiona atare inautenticitati, totdeauna
agresive. Premiera brasoveana o face cu
incisivitate si umor; cu mult umor. Ne
distram deci din nou la privelistea
fatarniciei, dar si la cea a credulitatii, ce
face atatea victime azi, ca si odinioara.
Ca provine din bigotismul orb al batranei
doamne Pernelle aceasta credulitate, sau
din prostia domnului Orgon, e mai putin
important. Spectacolul afirma ca putem fi
trasi usor pe sfoara de tot soiul de
ambuscati ce stiu sa se prefaca a fi
oameni de conditie morald si in care, la
prima vedere, poti jura. Acestia cunosc
arta prefacatoriei si {i-ar trebui macar o

Tartuffe e un personaj metamorfic nu
doar in timpul de actiune al piesei, ci in
toate timpurile. Forma aceasta de
parazitism social e atat de raspandita, si
in morfoza continua, incat nu se poate sa
nu te bucure ori de cate ori are loc o
dezvaluire si o pedepsire a faptasilor din
areal. Publicul actual primeste cu
satisfactie vadita trimiterea la inchisoare
a Impostorului $i nici nu se sinchisesgte de
faptul ca a fost nevoie de interventia
deus-ex-machina a insusi Regelui pentru
ca sa se faca dreptate — nu prin lege, ci
prin Gratie.

Regizorul Mircea Cornisteanu a creat
chiar un adaus ironic - al unei
manifestatii de strada spontane, in fata
casei lui Orgon -, insertie atextuald, care,
daca nu e prea convingatoare artistic,
minimalizeaza in schimb finalul artificios.
De altminteri, sfarsiturile n-au nici o

@ Moment din Tartuffe de Moliére la Bra:;:ov (regia: Mircea Corni§teanu)

catime de precautiune inainte de a te
ldsa prins in plasa de pramatiile
interesate.

ins&, evident, nu invata lectia decat
cei ce au patit-o o data caci, cum zice si
proverbul, ,Nu e doctor mai bun decat
Stan Patitul* (dar nici aceia, intotdeauna).
Astfel ca escrocii, amagitorii de profesie,
hahalerele care profitd de buna-credinta
a semenilor, cameleonii trdiesc - 3i se
inmulijesc considerabll - infestand
atmosfera cu miasmele otravite pe care
le exala.

importanta in opera dramaturgului (apud

Camil Petrescu) - si acesta ru face nici el

exceptie. Dar, inca o data, e gandit cu
buna zeflemea si nu se plaseaza in afara
naratiei intr-un fel care sa jeneze.

Asadar, avem de-a face cu o repre-
zentatie ingrijita si voioasa, in ambianta
de epoca, realizata cu gust de Puiu
Antemir: salon somptuos, perdele de
soryinte danteliferd, pe care unii eroi le
inchid si altii le deschid — dupa cum le
dicteaza firea si socotelile —, un sir lung
de sfegnice (frumoasa decorare), un fel
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de tron Tnalt si umblator, caricaturizare a
pozitiei pe care se situeaza (si o ocupa
efectiv) Tartuffe in casa unde el va fi
ariciul adapostit de sobol (ca Tn fabula).
Cu ajutorul acestui tron se va consuma si
demascarea Impostorului: sotul, ascuns
sub esafodaj, va putea auzi ce-i propune
idolul sau evlavios nevestei, doamnei
Elmira, si va iesi clarificat, strangandu-I,
furios, de podoabele barbatesti pe cel ce
ncerca sa-l incornoreze.

Scena - esentiala, pentru com-
punerea dramaturgica - e intocmita
excelent de cei trei protagonisti ai intrigii,
de altfel actorii de baza ai trupei, de multi
ani. Mircea Andreescu e un Tartuffe (cam
varstnic, totusi) insidios, malefic, mieros
dar si fieros, lamentandu-se, ocarand,
inflacarandu-se lubric (mai putin izbutit
insa n postura de craidon excitat),
purtandu-si masca in chip hazliu si
disimuland abil, jucand fatis si piezis cu
egala dexteritate. Costache Babii,
stapanul casei, trece cu har de la bucuria
ce i-0 produc vestile faste despre falsul
sau amic, la supararea provocata de cei
ce-si bat joc de Ipocrit, apoi la
amenintarile cu dezmostenirea adresate
fillor neascultatori si la groaza de a fi
deposedat de bunuri si dus la inchisoare.
Actorul are o lunecare atat de lina prin
arcanele rolului si putinta de a zugravi
ipostazele cu atata masura si dulceata,
incat participa cu bunavointd la
avatarurile insului intruchipat, si atunci
cand acesta e in eroare, si cand e la
nevoie. Cucereste o atitudine pe care o
avem in genere fa{a de un om neciiji, fie
cafsi are partea lui de vina, fie ca vina e a
altora. Se datoreaza aceasta atitudine si
faptului ca artistul are un umor nativ
bogat. De unde si omenia pe care o
degaja chiar si Tn roluri ce nu se
ntemeiaza pe aceasta insusire. El
ilustreaza convingator apoftegma lui
Eugen lonescu: ,Acolo unde nu exista
umor, nu existd omenie", dramaturgul
roméno-francez explicAndu-si si
conceptul, adica: ,umor = libertate luata,
desprindcre de sine"“. Astfel ca si in
aceasta intruchlpare moliereasca a lui
Costache Babii e o trisAtura de patetism
ce convine neaparat intregului.

Suntem de altminteri indemnati sa
consideram azi comedllle in sensul in
care cu atata intuitle $i premonitie il
caracteriza Sainte-Beuve pe Moliere

cand spunea ca omul socotea omenirea
asta tristd ca pe un copil batran si
nevinovat, care trebuie nitel indreptat,
mai cu seama alinat, cu ajutorul veseliei.
Rationalismul acestei priviri e, in opera de
care vorbim, al Femeii, ea avand doua
exponente: servanta, Dorina, care, ca Si
in sprintarele comedii italiene, e un
factotum, acel cineva ce gaseste soluii
situatiilor imposibile, e sfetnic si surubar
siret, devotat casei si inamic al inamicilor
ce pot submina stabilitatea domestica,
rezoner inteligent si intrigant iscusit. Tn
spectacol a fost, intr-o buna masura,
astfel Viorica Geanta-Chelbea, ea
exceland prin vioiciune si un ras sincer,
gandind poate mai putin decat se
cuvenea dar intervenind cu verva si
indrazneala in daraverile familiei. Cealalta
femeie e stapana casei, Elmira. Ea
trebuie sa fie deosebit de atragatoare,
pentru ca Tartuffe sa cuteze la nurii ei - si
Paula lonescu este. Ea se cuvine sa fie
desteapta si vicleana, ca sa-l dove-
deasca pe intrusul turpid - si actrita chiar
asa o si realizeaza. Elmira cere o
intruchipare de finete in statornicie cu,
totusi, o vaga voluptate n farsa erotica si
chiar cu o pornire tot atat de vaga de
abandon - o clipa doar, o clipa fugara,
dar care femeie n-a trecut prin asta? $i
artista brasoveana ne lasa s-o intrezarim.
Cea mai stralucita interpretare a acestui
rol atat de plin si rotund pe care am
vazut-o pe scena romana a fost a Dinei
Cocea, in compania lui lon Fintesteanu.
Cea de azi, a Paulei lonescu, se apropie
de anterioara prin farmecul personal al
interpretei si calitatea prezentei scenice,
marcatd de masura si adecvare la sarcina
artisticd asumata. O singura observare:
fastuoasele costume infaptuite cu talent
de Doina Antemir au suferit un minus n
rochia roza si obeza purtata de Elmira si
cu care ea il cucereste pe Impostor pana
la indispensabili — ceea ce e incredibil.
Acest ansamblu vestimentar al
personajului e defavorizant sub toate
raporturile.

Imaginea obtuzi a Doamnei Pernelle
a concepul-o cu artéd sl in deplina
claritate, cu nuantele implicate, Virginia
Itta Marcu. As semnala, Tn modul de a
vorbi atat al acestei merituoase

Interprete. cat si al celor trel mai sus
notati, o rostire curata, frumoasa. Se

desluseste fiecare cuvant, fraza are o

curgere normala, replica poarta
accentele trebuitoare. 1In
Festivalului de dramaturgie contem-
porana de la Brasov — unde am vazut si
Tartuffe - s-au prezentat si Tnjghebari
scenice n care se vorbea atat de urit, de
ingalat ori de repezit, atat de ininteligibil
din cauza mormaielilor ori sughiturilor

cursul

verbale, Tncat audibilitatea celor mai
multe roluri din spectacolul casei a venit
ca o rasplata.

O alta parte din personaje au un relief
mai scazut: Mariana, fiica lui Orgon (Dana
Trifan), Damis, fiul lui Orgon (umbland
inutil cu o chitara muta - Radu
Negoescu), Valer, iubitul Marianei (Andrei
Ralea - la temperatura camerei), Domnul
Loial, portarel (Gabriel Sandulescu -
vesel si trecator). De neinteles ebrietatea
cronica a lui Cleant, cumnatul Iui Orgon
(Adrian Ratoi - facand satisfacator betia,
dar deloc personajul). incercari ceva mai
acatarii de configurare pot fi atribuite Iui
Dan Sandulescu (Comisarul - cu o
lectura nostima a actului regal ce-l
absolvad pe Orgon de urmarire) si
Constantei Cisar - neindoielnic cea mai
ilarianta aparitie. | s-a facut un costum
cocosat care o aseamana cu o capusa.
Tanara si-a construit si o postura, un
mers, o gesticulatie ce {in seama de
fasonul neobisnuit al obedientei
servitoare a Doamnei Pernelle, care se
numeste Flipota. S-au inventat si doi
discipoli ai lui Tartuffe — Laurent 1 si
Laurent 2 — pe care Marius Cisar si Vitalie
Bichir ii prezintd cam in dorul lelii. Ei au si
asiduitati erotice fatd de Dorina, ceea ce
ar putea fi amuzant daca n-ar fi lipsit de
plauzibilitate. Muzica (neatribuita) are
factura tocanei macelaresti si e lipsita de
orice legatura cu spectacolul; fara
aceasta, el ar fi in castig.

Desi actorii nu izbutesc totdeauna sa
umple scena, iar montarea se resimte de
o anume devitalizare, Tartuffe-ul
brasovean e un spectacol ce se
urméreste cu placere. Are haz. Colorit
agreabil. $i forma, constituild dintr-o
succesiune de imagini coerenle. Nu-i
lipsca mult ca sa capete §l anvergura
artistica revendicata de autor, actorii
principali si regizor.
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UN AUTOR DEASUPRA IDEOLOGIILOR

Idolatrizat, ,demitizat”, adulat,
contestat, Bertolt Brecht continua sa
ramana, chiar si la 40 de ani de la
disparifia sa, o figura charismatica a
culturii secolului XX. Omul, dramaturgul si
teoreticianul de teatru Brecht a fost si
este inca obiectul unor dispute furibunde;
partizanii nu ostenesc sa-i exalte geniul si
atitudinea consecvent rebela fata de
autoritati, pe de o parte, si consecvent
fidela fata de comunism, pe de alta parte,
adversarii nu contenesc sa-i demaste
moralitatea dubioasa in viata si in
profesiune, numarandu-i legaturile
amoroase clandestine si scrierile
suspecte de altd paternitate. intru
acestea, opera lui isi urmeaza netulburata
cariera scenica, gratie cel mai adesea
unor regizori de marimea intai, precum,
de pilda, Giorgio Strehler, care, in vara lui
‘96, i-a dedicat in exclusivitate un festival
la Piccolo Teatro. in Romania, dupa o
etapa de efervescenta spectacologica
ilustrata mai ales de regizorul Lucian
Giurchescuy, in anii '60-'70, dramaturgia
lui Brecht a intrat pe o traiectorie sever
descendenta, din ratiuni deopotriva
ideologice si economice (urmasii
scriitorului fiind renumiti pentru vigilenta
agresiva pusa in urmarirea drepturilor de
autor ce li se cuvin pentru a fi avut un
stramos atat de talentat). Ultimii doi ani
ne-au adus insa surpriza unui nou interes
al realizatorilor de spectacole pentru
creatia brechtiana, recuperata mai intai in
productii studentesti, apoi si pe scenele
profesioniste. Sa fie acesta un reflex al
intelegerii mai suple si mai profunde a
notiunii de libertate creatoare, care nu
conditioneaza reprezentarea operei de
ideologia autorului? Speram ca da. Dupa
cum speram ca alegerea, in majoritatea
cazurilor, a aceluiasi text, Opera de trei
parale, cea mai spectaculoasa dintre
piesele lui Brecht, se explica nu prin lipsa
de fantezie a regizorilor, directorilor de
teatru, secretarilor literari etc., ci prin
adaptarea tuturor la cerinfele economiei
de piata - aprig satirizata, de altfel, chiar
de scrierea in chestiune...

O decupare
elocventa a
caracterelor

OPERA DE TREI PARALE de
Bertolt Brecht - Kurt Weill @
TEATRUL NATIONAL DIN TARGU-
MURES, sectia maghiara @ Data
reprezentatiei: 28 septembrie 1996
® Regia: Kincses Elemér ® Decorul:
Bob Jozsef ® Costumele: Kovacs
Gabriella ® Conducerea muzicala:
Eusebio Apostolache ® Coregrafia:
Timar Tamas @ Distributia: Nagy
Istvan (Mackie-§i§), Toth Tamas
(Jonathan Peacock), Biluska

Annamaria (Doamna Peacock),

Somody Hajnal (Polly), Karp Gyorgy
(Inspectorul Brown), Fekete Julia,
Fulop Beata (Lucy), Mende Gaby
(Jenny Spelunca), Szekély Ferenc
(Pastorul Kimball), Kilyén Laszlé
(Mathias), Tatai Sandor (Jakob),
Sarkadi Zoltan (Robert), Kozsik
Jozsef (Walter), Csergoffy Laszlo
(Ede), Henn Janos (Jimmy), Magyari
Gergely (Filch), Harsanyi Zsolt
(Smith), Fiilop Beata, Antal lidiko
(Sulamita), Székely M. Eva (Suzy),
Szabo Maria (Betty), Fillop Emese
(Dolly) s.a.

inainte de inceperea reprezentatiei,
am intrat in bufetul teatrului ca sa beau o
cafea. Acolo, printre cei asezati la mese,
am zarit un domn in varstd, imbracat in
pantaloni reiati, camasa alba si vesta,
purtand méanecute negre si, in ochiul
drept, o lupa de ceasornicar. Dupa prima
clipa de stupoare, mi-am zis: ,Asta
trebuie sa fie Peachum!“. Un sfert de ora
mai tarziu aveam sa constat ca nu ma
ingelasem. El era — mai exact, interpretul
lui, Téth Tamas -, desi, in spectacolul
targumuresean, Peachum a devenit
Peacock; poate pentru ca in englezeste
.peacock” inseamna ,paun”“, nume
potrivit unui caid veritabil.

@ Biluska Annamaria, Téth Tamas si Mende Gaby in Opera... brechtiana
>~ laTN Téargu-Mures (regia: Kincses Elemér)

Am relatat acest scurt episod
anecdotic fiindca el rezuma intr-un fel
esenta spectacolului regizat de Kincses
Elemér: o decupare neta, riguroasa si,
totodata, elocventa a caracterelor. Pe
scena decorata de Bob Jdzsef cu
austeritate (doar cateva elemente -
mormane de anvelope uzate, doua-trei
mobile subrede ~ desemneaza ambianta
sordida in care se petrece actiunea),
personajele sunt imediat recognoscibile,
chiar si de cei ce nu le inteleg cuvintele.
Contribuie la asta, desigur, si costumele
create de Kovacs Gabriella cu multa
atentie fata de amanuntul individualizant,
ca si fata de stilul epocii (anii '20-'30),
dar hotaritor este desenul regizoral,
preocupat in primul rand de claritate — a
ideilor, a relatiilor, a concluziilor. Se
contureaza astfel, pregnant, atat viziunea
lui Brecht asupra societatii contem-
porane autorului, perceputa ca o suma
de raporturi vicioase intre bogati si
saraci, intre puternici si asupriti, cat si, in
transparenta, similitudinile cu realitatea
sociala de azi, marcata de coruptie,
injustitie, compromis moral. Descrisa in
acesti termeni sec conceptuali, mizan-
scena lui Kincses Elemér ar parea ca
pacatuieste prin, ca sa zic asa, lipsa de
culoare. Nimic mai fals: spectacolul are
haz si ritm, interpretii se migca dezinvolt,
scenele de grup, indeosebi, sunt
organizate foarte plastic, intr-o dinamica
ingrijit elaborata. Singura rezerva majora
pe care o trezeste montarea se refera la
faptul ca muzica lui Kurt Weill, re-
orchestrata, pe gustul publicului tanar, in
cadente moderne, este, ca si interventiile
cantate ale actorilor, inregistrata pe
banda, ceea ce afecteaza naturaletea
trecerilor de la partile ,in proza“ la cele
Llirice” si invers.

Totusi, actorii au depasit cu admirabil
profesionalism acest handicap (si pentru
ei trebuie sa fie frustranta ipostaza de
executanti in play-back), izbutind sa
portretizeze cat se poate de convingator,
pe aceeasi linie a rigorii si exactitatii.
L-am pomenit la inceput pe Toth Tamas
in Peachum (sau, ma rog, Peacock); ii
amintesc acum pe Biluska Annamaria
(consoarta lui), Somody Hajnal (Polly) si
Karp Gyorgy (,tigrul* Brown). Elogii
aparte li se cuvin actorilor si actritelor
care alcatuiesc cele doua grupuri,-al
borfagilor si al tarfelor, pentru felul cum
au stiut sa-si armonizeze jocul spre a
anima personaje colective, fara sa-si
piarda, fiecare, identitatea. in dificilul rol
Mackie-$is, tanarul Nagy Istvan se
descurca onorabil, desi nu e tocmai
avantajat de datele fizice personale. Lin
moment special prin fiorul subteran de
emolie pe care il poarta i se datoreaza, in
Jenny-Speluncd, actritei Mende Gaby. B
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Claudiu Bleont si $erban lonescu in Opera de trei
parale de Brecht la Odeon (regia: Beatrice Bleont)

in stil cabaret

OPERA DE TREI PARALE de
Bertolt Brecht. Muzica de Kurt Weill.
Traducerea: Tudor Arghezi, Emma
Beniuc, lon Cantacuzino, Isaia
Racaciuni, Florin Tornea ® TEATRUL
ODEON @ Data reprezentatiei: 1
noiembrie 1996 ® Regia: Beatrice
Bleont ® Decorul: Constantin
Ciubotariu ® Costumele: Doina
Levintza @ Orchestra}ia §i pre-
gatirea muzicala: Dorina Crigsan
Rusu @ Distributia: Claudiu Bleont
(Macheath), Radu Panamarenco
(Jonathan Peachum), Irina Mazanitis
(Celia Peachum), Crina Matei (Polly),
$erban lonescu (Brown), Sidonia

Ganea, Monica Dobrisan (Lucy),
Laura Jianu (Jenny Spelunca),
Marian Lepadatu (Prezentatorul),
Laurentiu Lazar (Mathias), Nicolae
Urs (Jakob), Mugur Arvunescu

(Walter), Constantin Cojocaru
(Robert), Florin Dobrovici (Ede), loan
Batinag (Jimmy), George Calin
(Filch), Marian Ghenea (Smith),
Dumitru Bogomaz (Pastorul Kimball),
Ana Trofin, Elvira Deatcu, Luminiga
Erga, Laura llinca, Doina $andru,
Cristina Alexandru (Damele de la
bordel), Ovidiu Niculescu, Florin
Oprea, Nicu Coman (Cergetorii); in
alte roluri: Georgeta Albu, Nicolae
Nastasia, Nicoleta Tosca, Anca
Alvirescu, Adriana Florescu $.a.

La stingerea luminilor in sala, pe
cortina lasata incepe sa se plimbe incet
ochiul rotund al unui reflector. Este
primul indiciu al registrului stilistic
induntrul caruia Beatrice Bleont si-a
amplasat montarea: cabaretul. Cabaretul
(politic), gen de spectacol dus la
perfectiune in Germania deceniilor 2 i 3
~ o atestd documentele de epoca si
numeroasele filme ce evoca acele
vremuri tulburi si nebune, unul, faimos,
chemandu-se chiar ,Cabaret” -, este,
intr-adevar, vesmantul scenic care se
potriveste de minune Operei de trei
parale acum si, poate, aici (caci nici tra-
ditia autohtona in domeniu nu e negli-
jabila). Formula prezinta totodata un
dublu avantaj, dincolo de acest racord
istoric si cultural ce situeaza exact piesa
in contextul care, neindoielnic, a inspi-
rat-o: pe de o parte, ea ii permite
regizoarei obtfinerea mult-discutatului i
putin-intelesului efect de distantare -
pentru ca, prin interventiile Prezen-
tatorului, desfasurarea insasi a povestii
apare ca un spectacol, un ,,spebtacol in
spectacol” - si, pe de alta parte, ii ofera
posibilitatea de a folosi din plin mijloacele
de expresie pe care Beatrice Bleont le
stapaneste foarte bine, adica dansul si
cantecul. Proprii prin definitie cabaretului
dintotdeauna, aceste doua componente
au in spectacolul de la Odeon nu doar un
statut privilegiat, ci si o reala stralucire:
actorii canta live - si nici unul nu canta
rau, aportul Dorinei Crisan Rusu fiind
vizibil in rezultat - si danseaza mul-
tumitor, implinind frumos tabloul cinetic
al montarii, compus, banuiesc, tot de
regizoare. De altfel, dimensiunea vizuala,
care se sprijina solid pe decorul flexibil al
lui Constantin Ciubotariu si pe costumele
elegante ale Doinei Levintza, este
deasupra oricarui repros. Latura mai
putin satisfacatoare a reprezentatiei
vazute de mine a fost aceea pur
dramatica; aici se iveau asperitati,
lungimi, incoerente, facand ca istoria
rivalitatii dintre magnificul bandit Mackie-
Sis si ,regele cersetorilor Peachum sa-si
piarda pe alocuri nu numai semnificatiile
ideologice dorite de Brecht, ci si intelesul
logic imediat. Vina in acest sens s-ar
putea sa o poarte insuficientul ,rodaj", la
data premierei, al spectacolului - si, daca

e asa, deficientele vor fi disparut,
probabil, intre timp -, dar si accidentele
de colaborare intre actori si regizoarea
care lucreaza pentru prima data cu trupa
teatrului. Spre a doua presupunere
conduce si decalajul dintre diversele
Lprestatii“, cele ale interpretilor veniti , din
afara“ aflandu-se, in general, deasupra
celor oferite de ,bastinasi“. Dintre acestia
din urma trebuie mentionati cu admiratie
membrii bandei lui Mackie — Laurentiu
Lazar, Nicolae Urs, Mugur Arvunescu,
Constantin Cojocaru, Florin Dobrovici,
loan Batinas -, care au functionat
impecabil si ca grup comic, $i ca
performeri individuali; eficient s-au
manifestat si ,fetele” lui Jenny-Spelunca,
figurata credibil de Laura Jianu. Fara a fi
suparator prin ceva anume, menajul
Peachum - Radu Panamarenco si Irina
Mazanitis - a prezentat un profil
actoricesc oarecum ezitant. Dimpotriva,
$erban lonescu i-a dat politistului Brown
trasaturi prea apasate, compozitia sa
grotesca, delectabila ca numar solistic,
rimand fals cu ansamblul. Dintre ,straini*
i-am retinut pe George Calin, intr-o mica
secventa gimnastica, si in special pe
studenta Crina Matei, care, in Polly,
dovedeste atat o inzestrare vocald putin
comuna, cat si o forta interpretativa
demna de semnalat. Nu stiu pe care
dintre cele doua actrite trecute in
program (revoltator de bogat in greseli, in
treacat fie zis) am vazut-o in Lucy,
ambele fiind debutante; oricum, tanara in
chestiune nu e lipsita de calitati, dar
acestea au inca nevoie de disciplinare.
In rolul-cheie Mackie-Sis, Claudiu Bleont,
nevoit sa renunte la suportul sigur al
emploi-ului, impresioneaza prin
constiinciozitate si daruire; efortul sau
miscator isi gaseste rasplata in momentul
de varf al spectacolului, songul despre
»Viata placutd®, pe care actorul il canta
(in germanad) cu o intensitate si un
dramatism literalmente rascolitoare. Este
momentul in care se concentreaza,
parca, intreaga viziune a lui Brecht
asupra lumii piesei si a lumii sale,
intreaga filosofie a ganditorului si intreaga
ifncr@ncenare a omului. Fie si numai

pentru acest moment, Opera... lui
Beatrice Bleont se poate numi o reusita.

NS ALICE GEORGESCU
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CUM VA PLACE de William
Shakespeare. Adaptare de Nona
Ciobanu, dupa versiunea in limba
engleza si dupa traducerile reali-
zate de Virgil Teodorescu, Lucia
Demetrius, lon Brezeanu ® TEATRUL
MIC @ Data reprezentatiei: 8 noiem-
brie 1996 ® Regia: Nona Ciobanu ®
Decorurile: lulian Baltatescu, Nona
Ciobanu ® Costumele: Mihaela
Ivanov ® Muzica: lulian Baltatescu ®
Distributia: Radu Amzulescu (Ducele
surghiunit), Papil Panduru (Frederick
uzurpatorul), Constantin Barbulescu,
Mitica Popescu (Amiens), Gheorghe
Visu (Jacques), lon Lupu (Le Beau),
Vitalie Banta; (Charles), Constantin
Florescu (Oliver), Cristian lacob
(Orlando), Nicolae Pomoje (Adam),
lulian Baltatescu (Tocila), Avram
Birau (Sir Oliver Martext, William),
Sorin Medeleni (Corin), Emil Hogtina
(Silvius), Dan Morariu (Hymen),
Catalina Mustata (Rosalinda),
Simona Mihaescu (Celia), Adriana
$chiopu (Phebe), Liliana Pana
(Audrey). In alte roluri: Peter
Kubaszky, Mihai Irimia, Constantin
Bobeiu, George Tudor, Sebastian
Lupu.

Piesa lui William Shakespeare Cum
va place, montata pe scena Teatrului
Mic de una dintre tinerele noastre
~sperante” in ale regiei, ar trebui analizata
succint. Jan Kott, in celebra sa carte
~Shakespeare, contemporanul nostru®,
crede ca teoria dragostei, expusa pe larg
in piesa, ar trimite la celebrul dialog
platonic ,Symposium“. Cu toate acestea,
este cunoscut faptul ca in perioada
Renasterii celebru era comentariul
»,Banchetului“ platonician, scris de unul
dintre filosofii caruia cultura occidentala
trebuie sa-i multumeasca pentru
traducerea lui Platon: Marsilio Ficino.

Nu intdmplator, actiunea piesei
incepe intr-o livada din apropierea casei
lui Oliver. Acesta este infruntat de praslea
Orlando, fratele neglijat, spre deosebire
de celalalt frate, Jacques (nu e vorba de
Melancolic - intre cei doi nu exista decat
o coincidenta de nume), trimis la scoli
inalte spre castigul sau. Tot din primele
scene un mesager aminteste de Ducele
plecat in surghiun cu Curtea sa in codrul
din Ardeni (criticii vad in acest toponim
un omagiu adus de dramaturg mamei
sale, care se numea Mary Arden), dupa
ce a fost alungat de la tron de fratele sau,
uzurpatorul Frederick. Ducele, un nou
»Robin Hood al Angliei*, insotit de ai sai
vasali i companioni Jacques $i Amiens,
gaseste in padure un spatiu utopic
.atemporal“, caci toti duc acolo o viata

LUMEA CA SCENA

ca-n ,veacul de aur“. Prima distinctie pe
care critica o face pune in evidenta
tocmai aceasta dihotomie natura/
civilizatie (camerele castelului lui
Frederick colcaie de intrigi, Le Beau fiind
cel mai machiavelic dintre sfetnicii
principelui). '

Padurea din Ardeni a fost interpretata
in fel si chip. Poate cea mai simpla dintre
interpretari, cea care aproape sare in
ochi, e padurea ca scena. Nu doar
monologul tui Jacques trimite aici
(minunata, solutia regizoarei de a
exprima cele sapte varste ale omului
transformandu-I pe Gheorghe Visu intr-
un mim cu patru maini, asemanator cu
reprezentarea indiana a zeului Shiva), ci
si permanentele aluzii la un spatiu teatral.
Locuitorii padurii, daca l-am asculta pe
Jacques, singurul care ramane in afara
vrdjii ei, sunt nebuni (,fools") care vad in
puterea pamanteasca Timplinirea
existentei lor atat de marginite - si, aici,
Ducele si Frederick sunt similari, cu un
plus de interes artistic pentru gestul celui
din urma de a se calugari. Nu mai putin
nebuni sunt ceilalti locuitori ai padurii,
indragostitii.

Orlando, desi se plange in prima
scena de putinatatea educatiei sale, e un
curtean desavarsit, ce respecta multe
dintre conditile pe care Castiglione le
impune nobilului ideal: e manierat, bun
atlet, isi iubeste servitorul batran, pe
Adam, atat de mult incat intrd in tabara
Ducelui cu sabia trasa spre a-i procura
hrana. Ironizat de Jacques, explica,
tocmai, ca a facut acest gest pentru ca
se credea in plina salbaticie si revine la
limbajul inzorzonat de la curte, un limbaj
transformat de uz aproape in jargon si
luat in tarbaca mai ales de Jupan Tocila.
Dar tocmai aceasta curtenie desavarsita
ii joaca o festad. El, ca indragostit, e
lamentabil, pentru ca pare mai degraba
sindragostit de sine“, cum suna reprosul
Rosalindei care, deghizata in baiat, ii
propune sa joace impreuna un joc al
dragostei. Cu toate ca agata sonete
petrarchizante prin copaci (Nona
Ciobanu dezvolta imaginea foarte
frumos, punandu-| pe Orlando sa-si scrie
sonetele direct pe frunze), nu arata
semnalmentele celorlalti indragostiti,
parca imprumutate din tratatul lui Ficino:
“fata trasa“, ,ochii-ncercanati etc. loan
Petru Culianu ne asigura ca una din
trasaturile proeminente ale acestui
amour curtois este ,vocatia suferintei”
pe care o manifesta fidelul. Doctorul
Bernand de Gordon descrie etiologia
bolii, unul dintre semnele i fiind chlar
melancolia. De fapt, Orlando sufera de

acea ,sminteala” a epocii sale, o
sminteala de care a suferit candva insusi
Shakespeare (vezi portretul fapturii iubite
din sonetul 130). il va vindeca chiar
androginul Rosalinda-Ganymed (pentru
greci, eroul asociat cu pederastia),
invatandu-l pe Orlando ,din bob in bob
amorul“. Acest cuplu traduce in plan
dramatic platonica iubire superioara,
fiind, daca ne gandim bine, unit
deopotriva prin prietenie si prin dragoste.

Nona Ciobanu sesizeaza foarte bine
caracterul combativ al relatiei dintre cei
doi, care se transforma in anumite
momente in lupta corp la corp. Reduta
Rosalinda se va prabusi doar atunci cand
Orlando va lepada tot stratul gros de
conventionalism al epocii, desi exista cel
putin o scena in care Jacques Melan-
colicul recunoaste maiestria tanarului: ,Ai
mintea agera“, spune el si se retrage,
infrant chiar pe terenul unde se credea
campion, cel al ,cuvintelor de duh*“.
Dialogul intre cei doi rezuma perfect
conflictul dramatic: la iegirea din scena,
ei se numesc reciproc ,,Signor Amoroso*
si ,Monsieur Tristesse".

Celelalte perechi de indragostiti nu
merita tot atata atentie. Ei alcatuiesc
contraponderea populara, imaginea
decupata pentru un anume sector de
public format din targoveti si gospodine,
cu mai putin gust pentru amorul platonic.
Cu toate acestea, atitudinea drama-
turgului nu poate fi niciodata carac-
terizata drept elitista: toate perechile sunt
in egala masura robite zeului Eros.
Singurul mai spiritual e Jupan Tocila
(poate ca traducerea romaneasca a
numelui nu e tocmai fericita, pentru ca
pierde din ,Touchstone" tocmai valoarea
nepeiorativa, sensul de ,piatra de
incercare“), o masca sub care
Shakespeare parodiaza superficialitatea
contemporanilor sai. n gura bufonilor,
adevarul nu suna nici subversiv, nici
deplasat. Tot in gura lui Jupan Tocila
pune si parodiile sonetelor petrarchiste,
pe care personajul le produce cu tot
atata usurinta ca si Orlando, demon-
tandu-le mecanismul oarecum...
mecanic.

Dar padurea, cu tot acest joc al
esentei si aparentei, al mastilor si al
motivului ,lumii ca scena*“, toate de
factura baroca, e deopotriva un spatiu al
descompunerii. Singurul personaj care
surprinde aceasta dimensiune a temei,
cu r&dacini in ,Eclesiast®, e Jacques
Melancolicul. Toate replicile lui sunt
scrise cu cerneala invizibild a melancoliei
(cred ca el ar ti putut recita aceasta strofa
din poelul francez Charles D’Orléans:
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O Catalina Mustata si Cristian lacob in Cum va place de Shakespeare la Teatrul Mic (regia: Nona Ciobanu)

- 1n putul adanc de-a mea melancolie, /
Nu contenesc sa scot apa Sperantei. /
Din ea imi fac cernealda ca sa scriu / $i-
atunci cand scriu eu inima-mi cernesc /
Norocul vine s& imi rupa foaia, / Si
arunca totul cu mare felonie, / In putul
adanc de-a mea melancolie®). Aidoma lui
Odiseu, Jacques Melancolicul si-a
astupat urechile cu dopuri de ceara
pentru a nu mai auzi acel ,ducdame*,
cantecul cu care vechii greci i invocau
pe nebuni intr-un cerc. Nu ntamptator
acest personaj are acces !a timp, de
vreme ce e singurul care il intalneste pe
nebunul cu ceasornic, ce-i aminteste de
celebrul topos ,fugit irreparabile
tempus®. Jacques este singurul om din
codrul Ardeni capabil s3 ,auda“ timpul,
care in afara padurii curge normal.

Melancolia lui Jacques e deopotriva
scaparatoare si scormonitoare. El a
invatat, ca orice intelectual, lectia trupului
nostru trecator prin lume si serveste
drept invatator atat regilor uzurpati cat si
perechilor care se indragostesc, ca
intotdeauna la Shakespeare, anapoda.
Uneori i{i pui intrebarea daca rolul lui in
padure nu e similar cu cel al lui Prospero,
daca nu cumva cantecul lui i-a atras pe
toti in cercul magic al codrului din Ardeni,
de unde vor iegi, in final, fiecare cu o
invatatura. Jacques Melancolicul € un
fost calator, un om ros de curiozitate,
care se inchide in yrota lul, cautand
linistea meditatiel. EI 1| serveste mal
curand pe invingi, rAmanand in tot acest
timp clovnul tragic, paiata abhsoluta,
actorul total care transforma viata intr-o

imensa scena. Sminteala lui e mult prea
profunda, el traieste o criza metafizica,
comparabila, poate, doar cu cea a omului
modern, e un spirit inrudit cu mult-prea-
nefericitul print al Danemarcei. Intr-o
explozie a lumii care imboboceste cu
capetele atinse de gingasele picioruse
ale lui Eros (am folosit un citat din
portretul lui Eros pe care unul dintre
interlocutorii lui Socrate, Agaton, i-l face
zeului in ,Symposium®), exista undeva,
intr-un colt, un craniu desenat care nu
reprezinta decat melancolia absoluta a lui
Jacques. Poate cel mai bun argument in
acest sens ar fi cvocarea unui tablou al
pictorului francez Poussin, intitulat ,,Ct in
Arcadia ego“. Pe fondul general al unui
peisaj grecesc autentic, apare, in fundal,
un mormant pe care e agezat un craniu.




O data cu tema Arcadiei, Shakespeare
preia si revalorifica prin parodiere un
intreg gen, cel al literaturii pastorale, care
facea furori in vremea sa. Nona Ciobanu
transforma aceste pasaje intr-o subtila
parodie post-modernista, indreptandu-si
sagetile spre spectatori, pe care ii
considera poate prea carpatini $i prea
mioritici. In general, actualizarile
regizoarei nu scandalizeaza, ele sunt
facute cu mult umor: pretutindeni,
Frederick este insotit de patru SPP-isti,
care, in momentele de oboseala, il
leagana cu tronul! (Probabil ca, in timp,
asemenea scene vor fi din ce in ce mai
greu de contextualizat.)

in ceea ce-I priveste pe Jan Kott,
citind cartea sa despre Shakespeare am
realizat ca autorul are dreptate.
Travestiul, nu lipsit de valente licentioase,
pune la incercare capacitatea lui Orlando
de a vedea, dincolo de straiul barbatesc,
sufletul de femeie. Acest mitic androgin,
asemanator celui din sonete, deopotriva
stdpan si Doamna Neagra, nu e altceva
decat sufletul omenesc care, potrivit
teoriei lui Jung, e un amestec al
principiului masculin (animus) cu
principiul feminin (anima). Travestirea
presupune ascunderea animei, care nu
dispare, ci, dimpotriva, trece printr-un
proces al initierii erotice. In directia
inversa acestui proces evolueaza
Katharina din imblanzirea scorpiei,

care, cu ajutorul lui Petrucchio, isi
descoperain final anima.

Pariez ca daca Jupan Tocila ar citi
aceste savante consideratiuni s-ar
scarpina in cap si ar vorbi despre mania
unora de a scrie fara cap si coada.
‘Spectacolul montat la Teatrul Mic are
ritm, imaginatie, fantezie si, pe deasupra,
mult umor. El mizeaza insistent pe vizual
(ai senzatia, la un moment dat, ca privesti
niste diorame din muzeul dedicat
dramaturgului din Stratford-upon-Avon),
iar muzica folk, o stranepoata a
trubadurilor, insoteste si augmenteaza
melancolia lui Jacques. Regizoarea este
un om cultivat: un personaj care vorbeste
despre iubita lui e Tnsofit de un violoncel;
ca sa prinzi sensul imaginii, trebuie sa
cunosti o celebra fotografie care
infafiseaza un trup de femeie sub forma
unui violoncel. Asemenea intertextualitati,
mai rafinate sau trimitand direct la un
referent real (campania electorala, in
plina desfasurare la data premierei), sunt
presarate de-a lungul intregii montari.
Ironia blanda, intelegatoare, pe care
regizoarea, mergand pe urmele lui
Shakespeare, o arata unui personaj ca
Phebe, sau flacaului indragostit de
aceasta, o plaseaza pe Nona Ciobanu
intr-un spatiu al post-modernitatii
teatrale.

Poate ca mult din succesul
spectacolului se datoreaza trupei, destul
de omogena ca valoare. As dori sa

mentionez in primul rand cuplul
Rosalinda-Orlando (Catalina Mustata -
Cristian lacob), ce ne-a purtat pe
intortocheatele cararui din padurea celor
vesnic indragostiti. Ar urma pe acest
traseu, nu neaparat valoric, Celia
(Simona Mihaescu), cu care Rosalinda
alcatuieste o pereche nebunatica, apoi
Jupan Tocila (lulian Baltatescu) si cu totul
straniul Amiens (Miticd Popescu). in final,
cateva cuvinte despre cel mai greu rol,
cel al lui Jacques Melancolicul. Gheorghe
Visu nu mi s-a parut nici bun, dar nici rau
in acest rol. Am privit jocul lui cu atentie:
faciesul actorului il indica drept
melancolic, dar am sim{it un blocaj
empatic, ceva nu m-a convins ca rolul
izvoraste din adancimea lui sufleteasca.
Obiectiv vorbind, Gheorghe Visu
contribuie, intregind simetria cuplului
feminin prin dialogurile sale cu Orlando,
la succesul binemeritat al unei tinere
artiste, care, sper eu, anunta nasterea
unei noi generatii de regizori in Romania.

Dar nu are sens sa impart
complimente (un compliment e ca
intalnirea dintre doi babuini - |-am citat
pe Melancolic), ci voi spune doar: merita
s& va amuzati si sa va amintiti putin de
moarte vazand spectacolul de la Teatrul
Mic. ,Caci in nemarginitul teatru al lumii
se joaca intamplari mai dureroase decat
pe scena noastra.”

IULIAN BAICUS

CATRE BECKETT, PE CARAREA INIMII

ASTEPTANDU-L PE GODOT de
Samuel Beckett. Traducerea: Gellu
Naum @ TEATRUL ,NOTTARA*“
® Data reprezentatiei:
tembrie 1996 ® Regia: Dominic
Dembinski ® Decorul si costumele:

Adriana Grand @ llustratia muzicala:
George Marcu @ Migcarea scenica:
Liliana lorgulescu ® Distributia: lon

Haiduc (Estragon), Constantin
Cotimanis (Vladimir), Valentin
Teodosiu (Pozzo), Alexandru Jitea
(Lucky), lon Porsila (Baiatul).

Vrand parca sa-si contrazica inca de
la prima ridicare de cortina a actualei
stagiuni firma de ,teatru de pe
bulevard/teatru de bulevard”, ,Nottara“ a
deschis anul teatral cu montarea unui

text de Beckett, autor care la noi este
mai des invocat decat jucat.
Agteptandu-l pe Godot nu este
conceput insa ca o sfidare (snobare?) la

(®)

adresa celor ce fac coada, de ani de zile,
pentru bilete la Puricele, apropierea de
text fiindu-ne propusa pe cararea inimii,
ca sa spunem asa, nu neaparat pe
aceea a reflectiei filosofice, chiar daca
drumurile pot duce, uneori, in acelasi loc.
Principala calitate a descifrarii scenice
datorate Iui Dominic Dembinski este
poate tocmai aceea ca trateaza textul din
perspectiva pulsatiei sale de caldura, de
intelegere umana, descifrabild sub
formula avangardista ce il clasa in anii
'50 printre operele emblematice ale
teatrului absurdului. Principala calitate,
pentru ca extrage piesa din perimetrul
unei datari stricte, dar si principalul
pericol, pentru ca alunecarea spre
melodrama nu este exclusa, iar uneori,
mai ales in partea a doua a spectlacolului,
ea se si produce.

intr-un text intitulat ,Capitala
ruinelor, scris in 1946 si ramas decenii la
rand inedit, Beckett spunea: ,Cuvantul
«provizoriu» nu mai are nici un sens in
universul nostru devenit provizoriu®* si
direcfia cea mai valida a montarii ne
trimite catre aceasta idee. Asa cum
atmosfera creata de regie, ca side foarte
frumoasa scenografie a Adrianei Grand,
ne face sa ne amintim ca in 1932 Beckett
a fost unul dintre semnatarii manifestului
lui Eugéne Jolas, ,Poezia este verticala®,
a carui prima clauzi stipula: ,intr-o lume
condusa de hipnoza pozitivismului, noi
proclamam autonomia viziunii poetice,
hegemonia vietii interioare asupra vietii
exterioare”.

Ciudat este ca scaderile spactacolutui
apar tocmai din staruinta regizorului pe o
directie, altfel, justificata, frucluoasa,

=3
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@ lon Haidu . nstatln Cotlmanl

Dominic Dembinski)

lucru ce se contureaza cu maxima
claritate in zona interpretarii. Personajul
creat de Constantin Cotimanis, de pilda,
ajunge la noi, emotioneaza atata vreme
cat nu incepe a-si plange singur de mila,
cat nu ne arunca lungi priviri pline de
induiosat repros noud, ,omenirea cea
cruda si indiferenta“. Simplitatea
adresarii ne apropie de spectacol, de
text, dar cand avem senzatia ca ea se

bt

gi lon Porsila in A$tpténdu—| e Godot e Saue Beckett la ,,Nottara“ (regia;|

transforma intr-o emfaza a simplitatii, ne
departam. E mai discret, mai interiorizat
acest apel la sentiment, la solidaritate
umana in interpretarea lui lon Haiduc, asa
cum balansul comic/liric apare mai bine
nuantat in ceea ce il priveste. Bine
articulata este si de aceasta data
prezenta lui Alexandru Jitea, tanar actor
prin care Teatrul ,Nottara“ a facut,
suntem siguri, o achizifie inspirata. Inegal

o

ni s-a parut Valentin Teodosiu, cu
momente excelente, unele de-a dreptul
tulburatoare, si cu altele sarjate pana
dincolo de satietate. Cu o sarcina
scenica nu inexistenta, dar mai putin
hotaritoare pentru economia spectaco-
lului, lon Porsila si-a condus corect
personajul.

IS CRISTINA DUMITRESCU

SHAKESPEARE: ACELASI $1 MEREU ALTUL

MASURA PENTRU MASURA de William Shakespeare ® TEATRUL DE STAT
DIN ARAD ® Data reprezentagei: 19 octombrie 1996 ® Regia: Stefan
lordanescu @ Scenografia: Doru Pacurar ® Costumele: Oana Botez ® Muzica:
lildiko Fogarassy ® Migcarea: Alexandru Bairactari @ Distributia: Ovidiu
Ghinigé (Vicentio), Zoltan Lovas (Angelo), lon Varan (Ascalus), Bogdan Costea

(Claudio), Constantin Florea (Lucio), Doru Nica (Temnicerul), Alexandru
Bairactari (Thomas Peter), Calin Stanciu (Albow), Teodor Vuscan (Froth), loan
Peter (Pompei), Dan Covrig (Barnardin), Aura Calarasu (Isabella), Gina Cazan

(Doamna Overdone), Liliana Balica (Mariana), lonela Bona (Julietta).

Cu toate ca au trecut douazeci si
cinci de ani de la premiera romaneasca a
acestei ciudate tragicomedii shake-
speariene (la Teatrul Giulesti), Tmi
reamintesc, obsesiv, viziunea regizorala
indrazneata, critica, fatis indreptata
impotriva dictaturii, a lui Dinu Cernescu si
imaginea terifianta, cosmaresca a lui
Peter Paulhofer, pe catalige, acoperind
cu mantia-i rosie intreaga scena, in final.
Am mai vazut apoi si alte montari $i am

inteles prea bine ca semnele create
atunci de regizor erau pentru noi, cei de
atunci si de aici, de pe aceste meleaguri.
Pentru ca in Austria, de pilda, la Theater
in der Josephstadt, piesa nu a fost decat
prilajul reconstituirii unei Viene
medievale, cu strddute si ulicioare
pitoresti, cu costume de epoca; nu lipsea
decat muzica lui Strauss, dar, daca ma
gandesc bine, ea era parca emanata de
culori si linii, ca un strigat de bucurie al
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vienezilor ca in text Shakespeare a vorbit
despre ei.

Afland ca $tefan lordanescu, curajos
reprezentant al noilor generatii de
regizori, cu tenacitate legat de teatrul
ardadean, a pus in scena piesa, am fost
mai mult decat dornica sa vad conceptia
unui artist tanar asupra ei. Voiam sa stiu
ce a insemnat aceasta tragicomedie
pentru regizor $i interpreti i ce aduce ea
publicului. Avand premiera chiar in zilele
Festivalului de teatru clasic, spectacolul
creat de Stefan lordanescu a demonstrat
nu numai faptul ca teatrul arddean a fost
la inaltimea oaspetilor sai ~ Nationalele
din Bucuresti, Craiova si Cluj, ,Bulandra®,
.Nottara" si Teatrul Dramatic din
Constanta cu Penthesileea Catalinei
Buzoianu -, ci si ca poate sta cu cinste
alaturi de ei.




Cu un singur decor, conceput cu
siguranta artistica de Doru Pacurar - o
terasa cu elemente decorative care
puteau fi si neobaroce, si baroce, cu
scari ce coborau pe ambele parti -,
cadrul scenic a ingaduit desfasurarea
intregii actiuni a piesei, sugerand si
planurile suprapuse (mai ales in scenele
lui Angelo), si diferentele sociale si de
rang, si pe cele determinate de conditia
interioara a eroilor. Ideea de
contemporaneitate a fost semnificata
deschis de costumele Oanei Botez, cu
linii moderne, dar si de jocul nervos, alert,
ritmat al interpretilor.

Noutatea spectacolului nu a constat
insa in aceasta actualizare plastica, ci in
ambiguitatea personajelor principale, in
polisemantismul actiunilor si atitudinilor
lor, evidente mai ales la Ducele Vienei,
Vicentio, interpretat de Ovidiu Ghinita:
grav, serios, bufon, burlesc, curios,
stapan pe situatii, declansandu-le sau
nefacand altceva decat sa le constate
absurditatea, lipsa de sens. Nici un
moment nu stiai daca a apelat la haina
de calugar pentru a cunoaste adevarurile
ascunse pana atunci principelui
atotputernic, pentru a-l atrage in cursa pe
Angelo, un posibil dusman si primejdios
rival, pentru a-si consolida autoritatea
sau pentru a trai o alta experienta de

viata. Nu ocolea nici momentele de haz
sau chiar de ridicol: inteligent, cu simtul
umorului si al deghizarii, se strecura
printre oamenii simpli, descosandu-i,
aflandu-le gandurile, punand la cale
scenariul intoarcerii, bucurandu-se de
prabusirea lui Angelo, dar si intristandu-
se de realitatea descoperita.

Angelo, la randul sau, intruchipat de
téanarul Zoltan Lovas, a fost un personaj
enigmatic, pervers si normal in egala
masurad, crud si fanatic aparator al
justitiei, ipocrit si sincer, fiecare aparitie
aducand alte nuante ale naturii omenesti,
ale contradictoriului psihic uman, stapan
si sclav al simfurilor. $i ea proaspata
absolventa a A.T.F., Aura Caélarasu,
interpreta Isabellei, s-a incadrat perfect in
trupa aradeana, formand o buna echipa
tanara impreuna cu absolventi ai altor
scoli de teatru (cum este LilianaBalica de
la Universitatea Ecologica, prezenta pe
scena in rolul Marianei). Isabella creata
de Aura Calarasu este tot un personaj
paradoxal si ambiguu, patima cu care-si
apara cinstea devenind, in fond, la fel de
primejdioasa ca si intoleranta lui Angelo.

Sensul spectacolului si al viziunii lui
$tefan lordanescu consta in relevarea
imposibilitatii de a sti unde se termina
binele si unde incepe raul, unde si cand
au eroii dreptate, minciuna si adevarul

asociindu-se permanent. Din acelasi
univers al incertitudinilor fac parte si
laudarosenia sau lasitatea lui Lucio
(Constantin Florea), Albow (interpretat de
Calin Stanciu) sau Froth (Teodor Vuscan),
Pompei (loan Peter) sau Barnardin (Dan
Covrig). Fiecare in parte poate fi
cumparat, cum poate fi cumparat si
Temnicerul (Doru Nica), care poate
deveni si cdlau pentru a scapa cu viata.

In spectacolul regizat de Dinu
Cernescu totul era limpede, dictatorii
utilizadnd orice mijloc pentru a-si
consolida puterea, in timp ce oamenii
obisnuiti trebuiau sa se supund, precum
Isabella, in final, muta, zdrobita la
picioarele colosului cu mantie rosie. La
Stefan lordanescu nimic nu mai este
sigur, totul se schimba dintr-o clipa in
alta, adevarurile se transforma in
minciuna si calugdrii in duci, iar ministrii
sunt mai rai decat calaii, care, la randu!
lor, pot fi mai umani decat conducatorii.

Spectacolul se termina, aparent, cu
victoria binelui, dar nici acest final nu are
in el nimic cert, pentru ca jocul poate
reincepe si caruselul nebuniei poate
continua pe aceasta scara unde se urca
si se coboara continuu, la fel ca si pe
scara vietii.

GEER ILEANA BERLOGEA

@ Scena din Masura pentru masura de Shakespeare la Arad (regia: $tefan lordanescu)




ZVONURI, BARFE, FLECARELI...,
adaptare de Adina Zeev dupa
Flecarelile femeilor de Carlo
Goldoni. Traducerea: Polixenia
Karambi ® TEATRUL DE COMEDIE @
Data reprezentatiei : 6 octombrie
1996 @® Regia: Adrian Lupu ©
Decoruri si costume: Gheorghe si
Carmen Rasovski ® Muzica: George
Marcu @ Miscarea scenica: Florin
Fieroiu @ Distribu}ia: Candid Stoica
(Pantalone), Dumitru Chesa (Toni),
Mihaela Teleoaca (Checchina), Dan
Tudor (Beppo), Adina Popescu
(Beatrice), Dorina Lazar (Eleonora),
Raluca Petra (Catte), Dorina Chiriac
(Sgualda), Delia Nartea Lucaci
(Anzoletta), Cornel Vulpe (Lelio),
Eugen Raco§i (Ottavio), Victor Yila
(Musa), Petrica Dinuliu (Arlecchino).

Adaptarea de catre Adina Zeev a piesei
Flecarelile femeilor de Carlo Goldoni are
drept scop declarat sa evidentieze
dimensiunile actualitaii, aflate doar in stare
virtuala in textul original. Pornind de la o
comedie (fara pretentii prea mari) despre
efectele disproportionate ale gurii lumii
slobode, spectacolul se vrea o analiza
pertinenta a mijloacelor de distorsionare a
comunicarii, cu referire speciald la modul
in care imaginea strainului este defor-
mata prin retelele de transmisie, ajungand,
diabolizatd, in constiinta unei colectivitati
inchise. Iminenta casatorie dintre doi tineri
ajunge sa fie zadarnicita prin propagarea in
cadrul comunitatii a stirii ca fata este un
copil gasit si, ceea ce este cu adevarat
grav, adus de catre parintii sai adoptivi din
alta parte, din lumea exterioara, impre-
vizibila, periculoasa. Interesant este faptul
ca mobilul colportarii zvonului este
inexistent, circulatia deformata a infor-
matiei isi gaseste justificarea in pura si
perversa placere a comunicarii, lasand in
planul al doilea ceea ce ar avea de castigat
una sau alta dintre femeile angajate in
procesul de transmitere. Asteptarile
spectatorului privind sfarsitul fericit al
complicatiilor inerente pregatirii unui mariaj
sunt contrazise brutal de un final tragic, in

care logodnica, ramasa singura pe scena
intr-o iluminatie lugubra, isi cheama
zadamic iubitul, a carui sinucidere in culise
ramane de banuit.

Regizorul Adrian Lupu abordeaza
textul cu multa finete, obtinand insa niste
rezultate, cred eu, diferite de cele scontate.
Mi se pare evident ca a dorit racordarea
spectacolului la temele majore ale
dezbaterilor intelectuale de azi: problema
comunicarii, a construirii unei imagini, a
raportului fata de alteritate, a dialogului cu
celalalt. Spectatorul avizat urmareste cu
interes politicos demersul sau, atentia sa
indreptandu-se insa cu precadere in alte
directii. Astfel, faptul ca regizorul propune
o abordare a lui Goldoni prin prisma
teatrului psihologic, adecvata din punct de
vedere istoric, mi se pare interesant si
chiar curajos in contextul de azi, cand,
dimpotriva, procedeele teatrului de masca,
caracteristice commediei dell arte sunt
folosite cu precadere, pornindu-se de la
precedente ilustre, care au facut autoritate.
Urmarind mai mult subtextul si nuantele
fine ale acestuia decat obsedat sa
inventeze noi $i noi lazzi, Adrian Lupu ne
ajuta sa descifram in textura piesei o figura
neasteptata: imaginea rasturnata a
Furtunii shakespeariene. Elementul-cheie
al acesteia este Lelio, principiul civilizator,
cu cartea lui pretioasa si cuvintele-i
delicate, personajul care incearca sa
aduca rafinamentul culturii in lumea
percepfiilor elementare, sa medieze, sa
ajute, sa aduca simbolul acolo unde
comunicarea este exclusiv dominata de
semn. El vine precedat de un original
Ariel/Arlecchino, care ruleaza cu inde-
manare pe o bicicleta cu rotile deformate,
amandoi sunt insa ridiculizati fara mila de
femeile prea sigure de ele, Sycorax
cu mai multe fete, aici triumfatoare.
Miranda/Checchina il va pierde de asta
data pe Ferdinand/Beppo, partial si din
cauza unui Caliban/negustor de floricele,
rol pe care, intr-o intuitie excelenta,
regizorul il incredinteaza unui actor negru.
Scenariul paideic al Furtunii este aici

CARTEA LUI LELIO

rasturnat, cartea magica a lui Lelio este
ruptd, iar subcultura mediilor de
comunicare in masa si pentru mase
triumfa asupra culturii traditionale.

Actorii sustin partial si oarecum la
intamplare aceasta viziune subtila asupra
lui Goldoni. Pilonul spectacolului este
Comel Vulpe in Lelio, foarte bine secondat
de Petrica Dinuliu in Arlecchino. Sim{ul
exact al nuantei, ritmul perfect, gustul
rafinat caracterizeaza interpretarea lui
Comel Vulpe. Femeile clevetitoare joaca in
general fara nerv, aproape plictisite, facand
spectacolul sa treneze. Asteptam de fa
Dorina Lazar si de la Adina Popescu mult
mai mult decéat niste interpretari corecte,
»de serviciu“. Dorina Chiriac realizeaza un
personaj pitoresc, credibil, fara suficienta
indrazneala insa in joc, din teama,
probabil, de a nu distona cu celelalte.
Mihaela Teleoaca adanceste psihologic
rolul Checchinei, realizand o tanara
rationala, moderna, lipsita de prejudecati.
Dan Tudor, in Beppo, are mult aplomb,
multa energie si o vizibila dorinta de
autodepasire. Productia poetica proprie
din caietul-program ar fi putut insa lipsi: Si
tacuisses...

Muzica lui George Marcu pune bine in
evidenta miza parodica a spectacolului,
indeosebi in scena duetului la flaut.
Decorurile si costumele lui Carmen si
Gheorghe Rasovski, artisti pe care i-am
admirat de atatea ori in alte spectacole,
sunt aici cu totul neinspirate. Coloristic,
vedem o evolutie de rozuri pe fundal bleu-
ciel; functional, avem de a face cu o serie
de practicabile cu scari metalice care
incurca spatiul scenic, cauzand chiar un
regretabil accident Iui Dan Tudor, in seara
premierei.

Spectacolul lui Adrian Lupu are o reald
anvergura intelectuald, nesustinuta, din
pacate, de o implicare actoriceasca pe
masurd. Poate ca si in acest caz este
vorba de un esec al comunicarii, de felul
celui descris in piesa.

IS ADRIAN MIHALACHE

@ Imagine din Zvonuri, barfe, flecareli... dupa Goldoni la Comedie (regia: Adrian Lupu)

foto: Alin Chiritd



O IPOTEZA SHAKESPEAROLOGICA

MULT ZGOMOT PENTRU NIMIC
de William Shakespeare. Tradu-
cerea: Leon Levitchi ® TEATRUL
TINERETULUI DIN PIATRA-NEAMT @
Data reprezentatiei: 14 septembrie
1996 @® Regia: Alexandru Dabija @
Scenografia: Irina Solomon, Dragos
Buhagiar @ Distributia: Liviu Timusg
(Don Pedro), Daniel Begleaga (Don
John), Mihai Danu (Claudio),
Pompiliu $tefan (Benedick),

Gheorghita Iftimi (Leonato), Andreea

Agni (Antonio), lurie Luncasu
(Borachio), Traian Grigoriu (Con-
rade), Tudor Tabacaru (Dogberry),
Radu Mateescu (Verges, Calugarul),
Petronela Zurba (Francis, Un
paracliser), Laura Anghel (Hero),
Afrodita Androne, Catalina Rusu
(Beatrice), Mihaela Munteanu
(Margaret), Carmen Moruz (Ursula),
Loredana Botezatu (Servitorul lui
Leonato), Florin Mircea jr. (Solul),
Paul Chirila (Strajer 1), loan Murariu
(Strajer II).

in istoria moderna a spectacolului,
Mult zgomot pentru nimic numara
putine montari, find una dintre piesele rar
jucate ale lui Shakespeare. N-a produs
inscendri memorabile si nici succese
rasunatoare, cu toate ca ocupa o pozitie
favorizata in creatia autorului. Scrisa
inaintea marilor tragedii $i dupa un
contingent important de lucréri ce enunta
temele preferate ale dramaturgului, piesa
aceasta are, cum s-a spus, toate
defectele celor anterioare si toate
calitatile celor viitoare. Anunta, cu alte
cuvinte, arta geniala a orchestrarii
variantelor tematice si a personajelor
(arta a reflexelor, dupa Haig Acterian),
fara sa fie inca desavarsita in a ne
indruma sa percepem gandirea autorului
in notele simfoniei. Contine si tendinta
poetului de a adapta fondului sdu tragic
genul comic, in forme inca incipiente,
insa. Asupra scrierii planeaza, in acelasi
timp, o indecizie a tonului, ce balanseaza
intre propensiunea lirica din ,comedii*
gen Cum va place si ironia sarcastica.

Acestor ambiguitati — profitabile, de la
un punct — pare a le corespunde jocul
perfid dintre aparentele inseldtoare si
esenta ascunsa a lucrurilor, al carui
mecanism |-a fascinat staruitor pe
Shakespeare. Mobilul lunecaritor pericu-
loase care provoaca intamplari cu urmari
tragice este, in Mult zgomot pentru
nimic, zvonul, cu variantele Iui: pAnda,
intriga, calomnia. Tama mai veche la
Shakespeare, formulata explicit Tn
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anterioara Henric 1V, partea a ll-a,
unde un personaj declara: ,Zavistia,
prepusul, banuiala, din mine fac o trigca“,
zvonistica este incriminata chiar din titlu
(intr-o varianta mai veche aparea
cuvantul noting = notare, ascultare,
observare, in locul lui nothing = nimic).
Sustragerea informatiei si colportarea ei
in ,haine“ falsificate devine astfel sursa
intrigii intr-o poveste banala, manipuland
personajele pana la nivel de stratagema,
recunoscuta si condamnata ca atare
chiar de oamenii legii. ,P-onoarea mea,
stapane, au comis zvonuri neintemeiate,
mai mult, au rostit neadevaruri, sunt
barfitori, au spus verzi si uscate... au
verificat lucruri neadevarate®, spune un
ostean din garda civica.

$i, astfel, istorioara naiva in stil italian
(inspirata din Ariosto) isi dezvaluie
potentialul grav, descriind o lume a
amagirilor, bruiata inutil si periculos de
zumzetul soaptei compromitatoare.
Distorsiunea mesajului provoaca un salt
spectaculos si tragic de la normal si
autentic la ipocrit si enorm, salt pe care,
intuindu-i parca formele aberante ce vor
sa vina, Shakespeare |-a demascat cu
franchete si fermitate. Credulitatea unora,
pe de o parte, perversitatea altora, pe de
alta parte, sunt amendate in numele
judecatii sanatoase la care a aspirat
dintotdeauna omenirea pentru a evita
abaterile distrugatoare de la ordinea
umanului.

Urmand acest drum in perceperea
piesei, Alexandru Dabija acutizeaza tema,
invitdndu-ne intr-o lume a penumbrelor si
clar-obscurului, dominata de nesiguranta
si primejdie. Scena pare un spatiu izolat
pentru studiere (citeste: urmarire). Actorii
poarta costume care unora le acopera
din timp in timp fata si isi identifica
partenerii la razele tremuratoare ale unor
lampase. Evident, cei orbiti sunt naivii,
pasnicii locuitori ai Messinei, unde
sosesc incununati de triumf ostenii lui
Don Pedro. Ei aduc drept trofeu trupurile
celor cazuti, ce vor servi ca reper grotesc
inconstientelor aventuri in care se avanta
ceilalti. Practicata cu dezinvoltura, in care
maestru este un cinic $i rdzbunator Don
Juan sau John, arta de a-i provoca pe
unii contra altora pare o a doua natura a
acestor firi nesigure si superficiale.
Finalitatea e mai putin o comedie a
erorilor si mai degraba o trista revelatie a
slabiciunilor gi neputintei omenesti.
Moarteca mimata a frumoasei i
dezonoratel Hero, ca si cea reald,

figurata de simbolica gramada de
cadavre, coexista in imagini de o
concretete suprarealista. Harcile hade
ranjesc batjocoritor, amestecandu-se
printre oameni, schimband cu acestia
mastile intr-un joc macabru, permis de
confuzia generala.

Ipoteza ispititoare, aceasta citire
in cheie sumbrda a ,comediei”
shakespeariene nu-si refuza atitudinea
sarcastica atat de la-ndemana
regizorului, incriminatoare la adresa
acelui formalism menit sa ascunda si
fetele adevarate ale oamenilor, si miezul
faptelor lor. Intentia culmineaza in tabloul
ce-l reproduce aidoma pe acela al lui
Rembrandt (Rondul de noapte), ,expus*
inainte ca actorii sa-nceapa a-si da
replicile. Aceasta incremenire in atitudini
caracteristice si conforme cu ceva
considerat dat, si tocmai de aceea prea
rar cercetat, semnaleaza o cauza
importanta a obnubilarii drumului spre
adevarata comunicare si intelegere.
Similara sloganului si soaptei preluate
fara discernamant, atitudinea devenita
poza altereaza si ea firescul relatiilor
dintre oameni. Mai putin porteaza, din
pacate, replica acida a textului, rostita
irelevant de actorii care fac adesea sa
treaca nesesizat continutul satiric al unei
exceptionale literaturi. Asa trece pe langa
urechi sireplica destoinicei Beatrice, care
sintetizeaza exemplar una dintre
importantele idei morale ale piesei:
... bravura s-a prefacut in curtenie,
valoarea in compliment si oamenii s-au
schimbat in vorbe, chiar in vorbe de
podoaba. Azi, pentru a fi tot atat de brav
ca Hercule, ajunge sa spui o minciuna si
sa juri pentru ea“. La fel, o partitura
sclipitoare ca aceea a bufonului
Benedick.

Desi temperat, lirismul nu este
important in aceasta piesa in care poetul
de la Stratford a pus, totusi, un cantec.
Regizorul a preferat sa amplifice
contrapunctul, convertindu-l in melan-
colie ingandurata. O sustine, cu bune
efecte, un leit-motiv muzical atribuit
aceluiasi personaj pe care il indicase
pentru cantecul sau autorul. Pentru a
intregi atmosfera plastica atat de studiata
a spectacolului, regizorul aduce eroii, in
scena ca un purgatoriu, dintr-un hau
catre care se deschid din cand in cand
guri negre, amenintatoare.

Exista in spectacol si unele aluzii
senzual-erotice, tratate grotesc, ca o
posibiia varianta de comentariu, fara prea
multa legatura cu piesa. Doar daca, pe
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@ Scena din Mult zgomot pentru nimic de Shakespeare la Piatra-Neamt (regia: Alexandru Dabija)

langa motivatia centralda care zadar-
niceste iubirea, regizorul a vrut sa
introduca si argumentul psihanalist ce ne
face atenti asupra laturii instinctuale a
prelinselor noastre inalte sentimente.
Fara a persevera pe aceasta cale,
creatorii spectacolului ne determina sa
n-o luam in seama, apreciind-o ca
restrictiva si minimalizatoare fata de
sensurile atribuite in chip esential de
regizor piesei. Ele duc mai departe, in

cutia scenei, ceea ce autorul a sperat ca
descifreaza in aceea a vietii.

Admirand creatia scenografica (Irina
Solomon si Dragos Buhagiar), am fi
preferat sa privim spectacolul
inteligentului Dabija, fara sa-i auzim pe
actorll a caror roslire marcata de
necultivarea glasului ne-a indepértat de
sensul si frumusetea cuvintelor poetului.
Ne-a cucerit baletul trupuritor creand
simbolury sau reconstitiuind imagini

naturaliste, dar am fi preferat ca gandul
spectacolului sa fie mai exact asumat si
redat de cei in mana céarora sta in fond
sansa demonstratiei. in absenta acestei
impliniri, spectacolul rdméane la stadiul
ipotezei propuse de cei care au vazut in
aceasta piesa fara glorie un Shakespeare
adevarat. Cel putin asa au stat lucrurile la
data premierei de la Teatrul Tinerctului
din Piatra-Neam}.

D DOINA PAPP



LAURII SUCCESULUI DE

LAURII DOMNULUI SCHUTZ de
Jean-Noel Fenwick. Traducerea:
Paola Bentz o TEATRUL
»sNOTTARA“ @ Data reprezenta;iei:
16 noiembrie 1996 @ Regia,

versiunea scenica si ilustratia
muzicala: Mircea Cornigsteanu @
Decorul: Mihai Madescu ® Costu-

mele: Luana Dragoescu @ Distri-
butia: Cerasela losifescu (Marie
Curie), Rareg Stoica (Pierre Curie),
Viorel Comanici (Rodolphe Schutz),
Valeriu Preda (Gustave Bémont),
Ruxandra Sireteanu (Georgette),
Teodor Danetti, Petrica Popa
(Rectorul De Clausat).

O piesa de teatru, mai ales o
comedie, despre o celebritate a lumii
stiintifice poate fi un promitator punct de
plecare pentru un succes de public. Mai
intdi, fiindca noi, anonimii, adoram sa
tragem cu ochiul prin budoare, sa aflam
detaliile, reale sau doar verosimile, din
viata privata a marilor personalitati
(genul: iata ca si Eistein traversa gresit
strada, iata ca si pe Galilei il dureau dintii,
iata ca si pe Copernic il furau negustorii
la socoteli etc.). Apoi, pentru ca legenda
vrea (sau vrem noi, cei legati de marunta
proza a vietii) ca savantii sa fie cu capul

in nori, campioni ai neatentiei fata de tot
ce e pamantean, deci eroi perfecti de
anecdota. Daca mai adaugam si
srezonul* educativ al unui astfel de
subiect, nu e de mirare ca directia unui
cunoscut teatru particular parizian,
»,Mathurin“, a comandat unui autor cu
succese in genul café-théatre, Jean-Noél
Fenwick, o piesa despre cuplul Curie.
Montata de Gérard Caillaud in stagiunea
1989-1990, cu Beata Nilska, Emmanuel
Patron, Jean Dell, Claudine Collas,
Claude d’'Yd si regizorul insusi in
distributie, Laurii domnului Schutz si-a
adjudecat in acelasi an mai muite premii,
printre care patru ,Moliere®, si a batut un
record de longevitate scenica, jucandu-
se ani la rand, seara de seard, depasind
cu mult mia de reprezentatii.

Sensibil la sansa succesului de
public, Teatrul ,Nottara“ ne propune in
premiera romaneasca textul lui Fenwick,
in traducerea semnata de Paola Bentz si
in montarea lui Mircea Cornisteanu. Un
spectacol simplu (si folosim cuvantul in
sensul cel bun), bine articulat, ce se
bizuie pe oferta precisa a textului si nu pe
opulente fantezii regizorale. Verva
slabeste uneori, e drept, ritmul se mai
slasa in scari“, dar, paradoxal (sau
previzibil!), plictiseala fisi flutura

PUBLIC

amenintarea tocmai in momentele in care
jocul actoricesc este mai abundent, mai
insistent comic (Viorel Comanici, Valeriu
Preda). Este o amenintare care, din
fericire, ramane in acest stadiu, al
avertismentului, fara a trece efectiv in
fapt. Savuroase ni s-au parut evolutia
Ruxandrei Sireteanu si cea a lui Petrica
Popa, care joaca ,serios“, cu aparenta
ignorare a substantei comice a
partiturilor, ceea ce ne permite sa ne
amuzam dupa pofta inimii $i dupa mintea
noastra, fara a ni se face semn cu cotul
cand ,e de ras". Portretul scenic al Mariei
Curie, incredintat Ceraselei losifescu, are
toate ingredienetele necesare, dar
amestecul lor nu este totdeauna suficient
de omogen. in cazul partenerului ei,
Rares Stoica, situatia se prezintad invers:
totul e la locul lui, doar nuantele sunt
cam palide.

Pe aceeasi linie a simplitatii, a privirii
limpezi ce descifreaza corect textul
lasandu-i spatiu de actiune, se plaseaza
decorurile lui Mihai Madescu si
costumele Luanei Dragoescu. Hazul lor
(care exista), contributia lor (care e reala)
consta in meritul de a pune si nu de a se
pune in valoare.

IR CRISTINA DUMITRESCU

MULTICULTURALISM iN CENTRUL CIVIC

DOUA NUNTI §l... UN DIVORT de
$alom Alehem @ TEATRUL
EVREIESC DE STAT DIN BUCURESTI
@ Data reprezentatiei: 25 septem-
brie 1996 ® Regia si decorurile:
Dinu Manolache @ Costumele:
Mihaela Ularu ® Conducerea
Andrei Madescu @
Interpreteaza: Dan Tufaru, [ ELED]
Stan, Eugenia Balaure, Nicolae
Calugarita, Gabriela Codrea, Cristina
Dogaru, Elena Nitu, lulia Gavril,
Boris Petroff, Nusa Stoleru-
Pongratz, Lucia Maier.

muzicala:

Asa cum pazeste, singuratica,
organizarile de santier parasite,
cocioabele cu geamuri sparte si totusi
locuile, blocurlle oarbe s1 macaralele
intepenite, cladirea Teatrului Evreiesc Je
Stat - situata in centrul devenit mahala —
pare raprecentarca insasl a destinului

evreilor din Romania. Martori implicati,
persecutati de unii, admirati de altii,
acuzati ca vor sa devina stapani intr-o
lume care ii percepe ca straini,
atribuindu-le, dincolo de firestile pacate
omenesti, intentii diabolice, cu atat mai
periculoase cu cat nu pot fi dovedite,
evreii au reprezentat o problema in istoria
politica a Romaniei. Comparata cu cele
de dinaintea celui de al doilea razboi
mondial, cifra evreilor traitori acum in
Romania reprezinta un procent minuscul.
Comunitatea totusi n-a disparut: evreii
din Romania isi spun rugaciunile, isi
ingrijesc batranii (multi), isi educa putinii
copii. Toti evreii din Romania vorbesc,
citesc si scriu in limba romana si amatorii
de teatru au unde sa-si satisfaca
pasiunea sau curiozitatea. Dat fiind cé nu
mai existd un public specific, pe care
acesl lvalru sa-l exprime, o trupa cu

actori cunoscatori ai limbii in care joaca,
mai are vreun rost aceasta institutie? Ca
spectator al ultimelor sale premiere,
raspunsul meu este da. Directorul, Harry
Eliad, probabil dupa o analiza lucida a
situatiei trupei, precum si a tendintelor
din viata teatrala a t{arii, si-a gasit un
culoar propriu, cu perspective generoase
de a se integra in dialogul cultural al
epocii moderne. Teatrul Evreiesc de Stat
si-a ales, ca directie majora a demersului
sau artistic, descifrarea scenica a
operelor specific evreiesti. Se introduc
astfel in circuit - cu un spor de intelegere
- elementele unei culturi cu care romanii
au convietuit farad s-o cunoasca. O
cunosc acum, cand purtatorii ei autentici
au plecat, pe cele doui cii identificate
de raposatul conducator al comunitatic:
cimitirul
Otopeni.

Giurgiului sau aeroportul
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URIEL ACOSTA de Karl Gutzkow.
Traducerea in idig: Israil Bercovici
® TEATRUL EVREIESC DE STAT DIN
BUCURE$TI ® Data reprezentatiei:
10 octombrie 1996 ® Regia: Grigore
Gonga ® Decorurile: Niculae Ularu ®
Costumele: Illeana Huber ©
Conducerea muzicala: Andrei
Madescu ® Distributia: Ovidiu
Cuncea (Ben lochai), Mihaela Sirbu
(ludith), Nicolae Macovei (Secretarul
lui Ben lochai), Mihai Calin (Uriel
Acosta), Rudy Rosenfeld (De Silva),
Marius Drogeanu (Joel, Slujitorul lui
De Silva), Andrei Madescu, lonel
Mihalachi, Robert Stere, Marin
Catalin, Constantin Voroneanu
(Corul), Silviu Stanculescu (De
Santos), George Robu (Van der
Emden), Lucian Pavel, Irinel Martin
(Rabini), Marian Stan (Ceausul),
Aurelian Burtea (Slujitorul lui
Manasse), Dragos Mihail (Violo-
nistul), Cornel Ciupercescu (Ma-
nasse), Eugenia Balaure (Sotia lui De
Silva), Cristina Dogaru (Prietena lui
Manasse), lulia Gavril (Sofia lui Van
der Emden), Nusa Stoleru-Pongratz
(Sotia lui De Santos), Gabriela
(of Y. [{-F] (So;ia Rabinului), Andrei
Aradits, Nicolae Macovei, Marius
Drogeanu (Prelati crestini), Alice
Huc, George Zahariade (Copiii),
Leonie Waldman-Eliad (Ester),
Andrei Aradits (Ruben), Constantin
Dinulescu (Rabi Akiva), George
Zahariade (Baruch Spinoza copil).

Cultura romaneasca moderna, cultura
unei tari democratice si deschise spre
lume nu-si poate permite luxul de a ocoli
universul spiritual si sentimental al unei
populatii cu care a conviefuit - mai bine
sau mai rau - secole de-a randul (si nici
pe cea a actualilor vecini, de altfel, dar
aceasta e o alta discutie). latd de ce seria

de spectacole care pare sa inceapa cu
Dibuk de Anski in regia Catalinei
Buzoianu si continua cu Doua nunti gl...
un divor{ de Salom Alehem (regia: Dinu
Manolache) si Uriel Acosta de Karl
Gutzkow (regia: Grigore Gonta) nu este o
alaturare 'ntdmplatoare, ci rodul unui

demers.

Spectacolul $alom Alehem - cu care
actorul Dinu Manolache debuteaza pe o
scena profesionista ca regizor si ca
scenograf — este o alcatuire din trei texte
in care personajele sunt mai importante
decat conflictul. Tehnica izolarii unei
simple intamplari din lanful cauzal al vietii
apropie aceste crochiuri de structura
schitelor pe care doctorul Cehov le
semna Antosa Cehonte. Regizorul si
scenograful gaseste insa ca gradul lor de
generalitate le inrudeste mai degraba cu
commedia dell'arte i sugereaza aceasta
relatie prin elemente de decor, costum si
uneori prin jocul ingrosat al actorilor. Dar
Dinu Manolache nu are forta de a-si duce
propunerea pana la capat si realismul
relatiilor, concretetea dialogului abat
compunerea pe un alt fagas al
conventiei, careia ii lipseste insa - pentru
a fi semnificativa scenic — exactitatea in
analiza caracterului amar al umorului ce
I-a facut celebru pe autor. Actorii
evolueaza si ei, ambiguu, intre ceea ce
stiu si ceea ce li se cere: Boris Petroff,
Eugenia Balaure, Nicolae Calugarita,
Lucia Maier creioneaza cu har siluete
carora, totusi, le lipseste ceva pentru a
deveni personaje. O prezenta placuta,
deci remarcabila: lulia Gavril, care
interpreteaza cu gratie ceva atat de greu
de definit cum este absenta frumusetii.

Ambitiile lui Grigore Gonta, in Uriel
Acosta, sunt mult mai mari, justificate
fiind si de materialul dramatic cu care
opereaza. Erou romantic prin excelenta,
Acosta reprezinta farmecul gandirii libere
si fragilitatea revoltei individuale, elanul si
neputinta celui ce-si asuma integral
propria persoana. Actiunea piesei se
petrece in Olanda, intr-o perioada in care
evreii nu sunt persecutati, si atunci
comunitatea Tsi secreta propriii ei
persecutori. Victima este un tanar care
incearca sa inteleagd si sa adaptaze
dogma, dar si sa iubeasca o fatd bogata,
promisa altuia, de aceeasi conditie.
Gonta izbuteste sa dezvaiuie conexiunile
intre tema ,ideologica” si cea a ,iublirli*,
singuratatea i predestinarea eroului,
manuind cu abilitate dinamica grupurilor
scenice, rasfirate pentru a se regrupa si

a-l anula - la propriu —, a-1 reduce la zero
pe acel unul care li se opune. Nimic nu
rezista in fata acestui tavalug: nici
sentimentele fetei iubite, nici cele ale
mamei. $i tragismul situatiei lui Acosta se
exprima in neputinta de a gasi o
alternativa valabila sentimentului de
apartenenta: teoriile lui ar fi acceptate
daca ar recunoaste ca nu e evreu, dar el
vrea sa ramana evreu $i sa gandeasca pe
cont propriu. Mihai Calin joaca tulburator
fateta juvenil-tinereasca a revoltei, nu si
spectaculosul moment al abjurarii, in care
zbuciumul constiintei provoaca o cadere
fizica. Ar fi trebuit sa fie un episod
incandescent, este doar unul zgomotos.
Excelente sunt interpretarea |lui
Constantin Dinulescu - Rabi Akiva si cea
a lui Leonie Waldman-Eliad - mama lui
Acosta. Intelepciunea celui ce stie ca
intransigenta adversarilor lui Acosta se
intemeiaza pe sacrificiul altor
individualitati a caror revolta a devenit
dogma, iubirea ,,0arba“ care vede si iarta
totul sunt argumente regizorale si
actoricesti in sublinierea caracterului
modern si tragic al dezbaterii.

Rudy Rosenfeld, Silviu Stanculescu,
Cornel Ciupercescu, Mihaela Sirbu
contribuie la individualizarea unor
caractere oscilante, incapabile sa-I
insoteasca pe Acosta pana la capatul
convingerilor sale.

Decorul lui Nicolae Ularu sugereaza
epoca si specificul colectivitatii, ofera
spatii de joc ce permit situarea
fragmentelor in raport cu fluxul central al
conflictului si il ajuta pe regizor sa
alcatuiasca din mijloace relativ modeste
(financiar!) dimensiunea monumentala a
eroului.

La premierda, dupa ce si-au pus jos
castile, notabilitafile ~ ale lumii evreiesti,
ale lumii teatrale — au aplaudat cu
entuziasm. Spectacolul lui Grigore Gonta
i-a apropiat de publicul de azi pe oamenii
aceia cu barbl, caftane si principii. Si
chiar daca barbile si caftanele au ramas,
aici, doar ca elemente scenice, principiile

inead mai asigura perenitatea textulul.

SN MAGDALENA BOIANGIU



CUM STAM CU VALORILE MORALE?

OMUL CARE A VAZUT MOARTEA
de Victor Eftimiu @ TEATRUL

NATIONAL DIN BUCURES$TI @ Data
reprezentatiei: 13 octombrie 1996 @
Regia: Mihai Manolescu ® Deco-
rurile: Victor Cretulescu ® Costu-

mele: Diana loan @ Distributia: Matei
Alexandru (Alexandru Filimon), Adela
Marculescu (Raluca Filimon), Tania
Popa (Alice Filimon), Mihai Fotino
(Domnul Leon), Vlad Ivanov (George),
Dan Puric (Vagabondul).

Mai poate fi interesat publicul de azi
de o piesa de Victor Eftimiu? $i inca de
una scrisa ,in trei zile“, dupa infailibila
refeta marturisita chiar de autor
(.personaje putine, intr-un singur decor,
fara figuratie...“)? Regizorul Mihai
Manolescu a crezut cadasi,a citit-o" cu
toata seriozitatea, incercand sa ne
propund o meditatie la ordinea zilei, mai
ales in timpul tensionatei si stresantei
campanii electorale de care am avut
parte. Pana unde poate merge
intruziunea politicului? Care pot fi
consecintele confiscarii oricarui gest
uman de catre politica?

Comedie spumoasa, de replica
(uneori) sclipitoare si situatie comica
intoarsa pe toate fetele, cu un mestesug
care ajunge la arta, Omul care a vazut
moartea se dovedeste actuala nu in
4coaja“, ci in miezul ei, in semnificatiile ce
depasesc contingentul. Un lucru pe care
I-a inteles si scenografia simpla,

sugestiva, semnata de Victor Crefulescu
si Diana loan, dar pe care |-au inteles
poate cel mai bine actorii, parca si ei
bucurosi sa se regaseasca intr-un
spectacol de ,teatru-teatru” (daca vreti,
jucat ,pe bune” sau ,pe cinste“). E,
pentru unii, o forma de teatru mai vechi,
dar care are si ea dreptul la existenta, ca
oricare alta. Nu i-l dau criticii, ci publicul,
cel pentru care se face teatrul. Teatrul
adevarat, care nu se poate face decat cu
actori adevarati. Asa cum sunt Dan Puric
(excelent in rolul Vagabondului, care e
mult mai mult decat atat, cata vreme il
simtim atat de aproape de propriul nostru
fel de a simti si gandi), Mihai Fotino (plin
de sarm in sclifoselile farmacistului Leon),
Matei Alexandru (de o tandra bonomie
podgoreana in Alexandru Filimon), Adela
Marculescu (in rolul sotiei acestuia,
Raluca Filimon, ce nu-si poate parasi,
nici ca viitoare soacra, cochetariile
adolescentei de odinioara). |-au se-
condat, relativ convingator, Vlad Ivanov
(in fiul farmacistului) si Tania Popa (in
Alice Filimon), actrita care mai are inca
muit de lucrat pentru a-si aduce dictiunea
si accentul macar prin preajma talentului
real pe care il are.

Entuziasta ,validare“ a piesei si
spectacolului oferit de Nationalul
bucurestean in deschiderea celei de a |l-
a editii a Festivalului de teatru clasic de la
Arad (13-20 octombrie 1996), raspunde
si la intrebarea esentiala a textului ,,Cum
stam cu valorile morale?*.

G VICTOR PARHON

@ Scena din Omul care a vazut moartea de Victor Eftimiu la TNB (regia: Mihai

Manolescu)
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»MI-E GREU
TITLUL DE
EROU*

VANZATORII GLORIEI de Marcel
Pagnol ® TEATRUL BULANDRA ©
Data reprezentatiei: 6 septembrie
1996 @ Regia: Eli Malka ©
Scenografia: Maria Miu @ llustratia
Adrian

muzicala: Enescu ©

Distributia: Petre Lupu (Bachelet),
Cornel Scripcaru (Berlureau), Marius
Capota (Henri Bachelet), $erban

Cellea (Grandel), Valeria Ogé§anu
(Doamna Bachelet), Adina Cartianu
(Germaine), Marcela Motoc (Yvonne),
lon Besoiu (Lienville), George Ivagcu
(Maurin), Zoltan Octavian Butuc (Dr.
Francois), Dan Astilean (Bernadac),
Sandu Mihai Gruia (Martinot),
Razvan Savescu (U§ierul); in alte
roluri: Adrian Ciobanu, Constantin

Draganescu, Cristina Buburuz.

Vanzatorii gloriei este prima piesa
a lui Marcel Pagnol, scrisa cu putin dupa
sfarsitul primului razboi mondial, care
anuntd tema principala a tuturor
celorlalte: transformarea brusca, sub
imperiul necesitatii, a micului burghez
temator, supus si cinstit, intr-un rechin
rapace, redutabil si lipsit de scrupule,
perfect adaptat unei societati in care nu
se mai umbla cu fineturi. Dintre piesele
lui cea mai cunoscuta este Topaze, care
a prilejuit un rol memorabil lui Grigore
Vasiliu-Birlic si o adaptare cinemato-
grafica englezeasca in care am vazut-o,
alaturi de Peter Sellers, pe una dintre
stelele Bucurestiului dinainte de razboi,
Nadia Grey alias Cantacuzino, cea care-i
starnise candva lui lonel Teodoreanu o
mare pasiune neimpartasita.

Nu se putea imagina o alegere
repertorialda mai potrivita, subiectul piesei
venind ca o manusa bine stransa pe
mana realitatilor noastre sociale. Un
imbogatit de razbol, Berlureau, dorind sa
constitule un partid, isi asociazd, pentru

imagine, pe tatal unui erou mort la
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datorie, Bachelet. Acesta din urma, m
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dintr-un biet om zdrobit de durere,
devenise un monden, neobosit in a face
publicitate memoriei fiului sau. Dupa o
scurta ezitare, accepta sa intre in
combinatia politica propusa, din care fac
parte figuri dubioase ca Maurin,
Bernadac, Martinot si dr. Frangois.
Lucrurile se complica prin aparitia
neasteptata a eroului Bachelet, care nu
murise, ci, in urma unei amnezii, zacuse
uitat intr-un sanatoriu. Prezenta lui risca
sa dea peste cap toate aranjamentele
politice ale celorlalti, mai ales ca opiniile
sale pacifiste nu mai corespund deloc
imaginii populare a unui erou al natiunii.
A doua lovitura de teatru, dupa reaparitia
tanarului Bachelet, este rapida convertire
a acestuia la regulile jocului politic lipsit
de morald. In schimbul unor avantaje
substantiale, el accepta sa renunte la
identitatea sa, favorizand ascensiunea
sociala a tatalui, ajuns ministru, si
planurile tenebroase ale grupului condus
de Berilureau. Un cinismi acomodant face
piesa agreabila, combinat cu o picatura
de amareala, ca in orice cocktail de
calitate. Schimband ceea ce e de
schimbal, adica rdzboiul cu revoluia,
potrivirea la realitdfile romanesti este

izbitoare. Nu ar fi deloc greu sa ni-I

Scena din Vanzitorii gloriei de Marcel Pagnol la ,Bulandra“ (regia: Eli
Malka)

imaginam pe tatal unui erou mort la
revolutie facand cariera politica intr-un
partid finanfat si condus din umbra de un
intreprinzator sagace, mai ales ca avem
exemplul tatalui lui Zelea Codreanu,
devenit foarte activ politic dupa moartea
fiului sau.

Forma dramatica insasi, exemplu de
piesa ,bine facuta“ in spiritul teatrului
bulevardier de calitate, pare sa vina in
sensul asteptarilor unui public saturat de
adaptari dupa Shakespeare si Cehov si
obosit de experiente de avangarda in
care, dupa mult joc de scena, cand in
sfarsit se spune ceva, acest ceva ori este
ininteligibil, ori se adreseaza cuiva
absent, aflat in afara partenerilor de joc
sau chiar a publicului. Curios, insa,
revenirea la piesa de tip ,,ceasornic bine
reglat’ nu mai este posibila; dupa
experienfele cu Beckett sau cu lonescu
nu poti sa te intorci pur si simplu la
Pagnol. in ciuda unei necesitatl reale de a
reintroduce in teatru psihologia i de a
repune in drepturi schimbul, eventual
inteligent, de replici, aceasta nu se poate
realiza prin revenirea tale-quale la teatrul

asa-numit buryhes, deoarece cadu

citatea lui este stridenta.

7
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Regizorul Eli Malka, binecunoscut ca
director al Uniunii Teatrelor Europene,
caruia i se datoreaza, in mare parte,
splendidul festival gazduit de Teatrul
,Bulandra“ in 1995, nu a incercat o
montare de tip postmodern, adica
autoironica si constienta de sine, ci o
situare echilibrata a piesei in contextul ei
original, adica in stilul dramatic interbelic.
De aici, o neconcordanta intre intentiile
regizorale, pe care le banuim sobre si
oneste, si stilul de joc al celor mai mulii
dintre actori. Acestia, nemultumiti de
realismul psihologic -, de altfel, un
invatamant bine pus la punct a stiut sa-i
dezvete de asa ceva - isi compun cate o
masca grotesca si joaca apasat, tragand
cu ochiul la public, care reactioneaza cu
incantare. Excelent pe linia viziunii
regizorale este Cornel Scripcaru
(Berlureau), perfect supravegheat,
construindu-si rolul din nenumarate tuse
poantiliste. Acelasi stil il adopta, cu
rezultate mai mult decéat onorabile,
Valeria Ogasanu si Petre Lupu. Interpretii
Lprietenilor politici“ se conformeaza insa
unei alte viziuni si atrag prin orice
mijloace atentia publicului. Adina
Cartianu si Marius Capota se disting
indeosebi prin calitati fizice, in speta
indltimea.

Scenografia Mariei Miu reuseste in
primele doua acte performanta de a
ingusta la maximum spatiul de joc; in
actul al treilea, pentru a sugera ambianta
de la Palais Bourbon, pune in avanscena
o serie de coloane printre care actorii se
joaca de-a v-afi ascunselea cu publicul.

O schimbare in teatru este necesara,
catre studiul

in sensul reorientarii

psihologic si catre arta conversatiei.
Daca reinventarea teatralitatii se lasa
asteptata, revenirea Ia trecut trebuie
Alttel,

actualitatea oricarei teme poate fi

facuta cu gratie si ironie.

compromisa de forma prafuita

I ADRIAN MIHALACHE
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EXAMENUL
COMEDIEI

COMEDIE PE INTUNERIC de
Peter Shaffer. Traducerea: Dorin
Dron ® TEATRUL NATIONAL DIN
CLUJ-NAPOCA @ Data repre-

i: 21 septembrie 1996

ia: Theodor Cristian Popescu

® Scenografia: Horatiu Mihaiu @
Distribu;ia:

Cornel Raileanu
(Brindsley Miller), lleana Negru
(Carol Melkett), Viorica Mischilea
(Miss Furnival), lon Marian
(Colonelul Melkett), Nicu Mihoc
(Harold Gorringe), Emilian Belcin
(Schuppanzich), Cristina Pardanschi
(Clea), Victor Nicolae (Georg
Bamberger).

intr-un articol cu caracter progra-
matic destinat a prefata stagiunea
1939/1940 a Teatrului National din
Bucuresti, Camil Petrescu, pe atunci
director, observa cu indreptatire ca o
asemenea institutie nu poate fi socotita
,0 intreprindere pentru amuzarea
spectatorilor putin obosit{i sau vag
blazati“, dar nici ,0 intreprindere sumbra
pentru procurat unele senzatii tari celor
dispusi sa urmareasca peripetii palpi-
tante si conflicte naiv incalcite”. Re-
pertoriul unui Teatru National trebuie sa
fie expresia ,vointei de arta“, sintagma
prin care scriitorul desemna o conditie
sine qua non atat pentru creator, cat si
pentru spectatori. in cazul acestora din
urma, mult prea obisnuifi ca scena sa
vind sa-i caute, ,vointa de arta“ e cea
care la determina si conditioneaza efortul
spre comuniune.

Oferind la inceput de stagiune piesa
lui Peter Shaffer Comedie pe intuneric,
Teatrul National din Cluj-Napoca da
semne ca vrea sa stimuleze ceva mai
impetuos vointa de arta a spectatorilor,
propunandu-le un text gandit si compus
cu mestesug, cu inteligenta si o
apreciabila stiinta a trucurilor, cu o abila
organizare a situatiilor comice, elemente
ce constituie sarea si piperul oricarei
comedii. Invitand publicul ,sa lase
actualitatile si serialele”, satisfacandu-i
dorinta fireasca de destindere, Nationalul
clujean nu a facut in fond nici o concesie,
pentru ca divertismentul de buna calitate
intrd si el in zona esteticului. Comedie
pe intuneric, desi este departe de
profunzimea, de bogatia de simboluri ce
se nasc din meditatia asupra timpului in
Vanatoarea regala a soarelui sau de
complexitatea psihologica din Equus si
cu toate ca nu da ocazia unei montari de
anvergura precum Amadeus, e un text,
cum se zice, ,spumos*, de cele mai
multe ori sclipitor, deopotriva caustic,

fara straluciri calpe. Mecanismul
conflictual e declansat in speciticul

Mormént din Comedie pe intuneric
Theodor Cristian Popescu)

comediei de salon, umorul e, la o repede
aruncatura de ochi, mai curand de
esenta frantuzeasca decat insulara. El
faciliteaza, printr-o abila potentare a
comicului de situatie, o incizie in
intimitatea defectelor morale, a falsitatilor
si oportunismelor unor personaje a caror
substanta e iluminata, in chip paradoxal,
de intunericul provocat accidental de o
buclucasa dar si catastrofica pana de
curent ce pune stapanire pe locuinta unui
sculptor aspirant la gloria universala.

Apropiindu-se de text, tanarul regizor
Theodor Cristian Popescu, altfel extrem
de solicitat in vremea din urma si
semnatar al unor productii de valori cat
se poate de diferite, s-a autosupus la
examenul comediei, gen pe care nu l-a
maiincercat in cei trei ani de cariera altfel
bine garnisiti cu spectacole, premii,
succese, dar si caderi rasunatoare. in
construirea spectacolului sau, Theodor
Cristian Popescu a pornit de la enuntul
,comedia incepe intotdeauna ca o drama
si sfarseste ca o tragedie”, pe care a
cdutat sa-l argumenteze {inand cont de
realitatea ca expresia comica trebuie
identificata in datele subiectului, in
umorul provenit din insolitul unor situatii
si caractere. Formula de spectacol e, de
aceasta data, rodul conceptiei potrivit
careia conventia scenica se cuvine sa
preia conventia textului si sa o exploa-
teze fara ambitia identificarii unor supra-
teme regizorale, ci prin valorizarea
disponibilitatilor comice ale interpretilor.
in acest demers i-a stat alaturi sceno-
graful Horatiu Mihaiu care, producéand
rationamentul ca ,daca noaptea toate
pisicile sunt negre, atunci in bezna toate
ar putea fi albe", a imaginat decorul,
costumele si obiectele de recuzita
eminamente in alb, intunericul gasindu-si
echivalentul printr-o iluminare puternica a
spatiului de joc, iar scanteile de lumina

fiind sugerate printr-o semnificativa
diminuare a eclerajului.

AL

de Peter Shaffer la TN Cluj (regia:

As minti daca as spune ca insolitul si
aspectul pitoresc al situatiilor s-au
infatisat in seara premierei intr-un
ansamblu ritmat fara cusur. Turatia
mecanismului comic nu era (inca?)
perfect reglata, adecvarea vitezelor
suferea (incd) de o insuficienta ajustare,
inventivitatea replicii era solicitata pe
alocuri sa suplineasca absenta unor
propuneri regizorale ori actoricesti. E un
fel de cumpatare ardeleneasca in acest
spectacol facut de un bucurestean,
cumpatare ce se cuvine sa fie supusa
unor reevaluadri pentru ca montarea sa
atinga voltajul comic optim. Lucrurile
pornesc bine, dau semne ca sunt abil
proiectate, ca ascund suficient spirit
ludic, dar la un moment dat rezolvarile
situatiilor comice se cam repeta. Nici
jocul actoricesc nu are (incd) grauntele
de nebunie ce i-ar conferi intregului
coerenfa necesara. Obtin totusi necon-
ditionat creditul spectatorilor Cornel
Raileanu si Nicu Mihoc, ambii izbutind sa
ne prinda in jocul lor atasant si
funambulesc; e amuzant, prin modul
grotesc in care subliniaza automatismul
de comportament al personajului, lon
Marian; e, pana la un punct, captivanta
evolutia Vioricai Mischilea; intra parca
,din zbor" in pielea personajului Cristina
Pardanschi, in vreme ce lleana Negru,
Emilian Belcin si Victor Nicolae au apariii
comune care, in cazul primilor doi
mentionati, mai suportd unele sporuri de
precizie.

Examenul comediei e trecut asadar
de Theodor Cristian Popescu printr-un
spectacol care depéaseste limitele
montarii ,de serviciu®. Dar ii e limpede
atat cronicarului, cat si — sunt convins -
regizorului, dotat de altminteri cu un spirit
critic si o putere de autoevaluare mai rar
ntalnite la colegii lui de generatie, ca mai

estc ceva de muncit pana la oblinerea
notei maxime.

S MIRCEA MORARIU
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PREMIERA ABSOLUTH

DE LA COTIDIAN LA SIMBOL

NASCENDO de Alina Nelega @
TEATRUL NA',I'IONAL DIN TARGU-
MURES$ © Data reprezentatiei: 22
septembrie 1996 ® Regia: Gavril
Cadariu @ Decorul: Mugur Pascu @

Costumele: Gabriela Kovacs @
Distributia: Suzana Macovei (Ina),
Diana Vacaru (Rita), Marilena
Popescu (Duta), Tina Moga
(Valentina), Elena Jitcov (Marta),
Cornel Popescu (Barbatul).

Repertoriile ultimilor ani au dat
arareori ocazia de a consemna debutul
unui dramaturg care aspira la afirmare in
deceniul noud. Unul dintre aceste putine
prilejuri a marcat inceputul stagiunii la
Teatrul National din Targu-Mures.

Premiera absoluta a piesei Nascendo
de Alina Nelega transforma sala Studio
intr-un spatiu alb ce vibreaza in
acordurile triste ale unui violoncel. Un
salon de spital se prefigureaza pe scena;
inainteaza cu paravane albe, incadrand
spectatorii. O maternitate. In miezul rece
al lui decembrie 1989, cinci femei
dureaza verbul ,a (se) naste” in edificii de
dorinta si spaima, muzica si vis,
mangaiere s$i suferinta. Dintr-o data, in
lumea de afara o facere noua isi cauta
violent forma. Nimic nu ramane ca
inainte. Exuberante urmate de convulsii,
rascoliri dublate de ezitari, incordari
imblanzite in zambete traverseaza
salonul. Se stabilesc alte legaturi intre
cele trei paciente, alte relatii cu moasa,

Diana Vacaru si Suzana
Macovei in Nascendo de Alina
Nelega la TN Térgu-Mure§
(regia: Gavril Cadariu)

alte raporturi cu doctorita. Atunci
framantarile exterioare se intrupeaza
brusc in aparitia Barbatului insangerat.
Prezenta lui va prelungi intrebarile, va
spori nesiguranta, va materializa
neputinta. Impins la paroxism, nestdpanit
si isterizant, momentul genereaza crima.
Cand, in final, luciditatea revine, e oare
uitarea, individuala si colectiva, o solutie,
o salvare in fata propriei constiinte si a
istoriei? Raspunsul se nuanteaza in
functie de determinarile psihologice ale
fiecarui personaj.

Valentina (Tina Moga), medic
competent dar persoana incapabila de
comunicare reala, este tributara unui
autocontrol extrem de sever, exprimat
permanent prin vocea egala si rigiditatea
trupului. Adepta a iubirii platonice in
sensul cel mai direct ~ dragoste fara copii
-, ea vede totusi in sangele de femeie
simbolul vietii pe care intelege sa o
slujeasca. Sangerarea barbatului re-
prezinta insa un semn de moarte si
stapanirea de sine o paraseste, groaza o
imobilizeaza. Inflexiunile metalice ale
glasului se pierd intr-un tremur nesigur,
gesturile devin spasme, intreg sistemul
se naruie in reprosuri $i probleme de
constiinta.

Sora Marta (Elena Jitcov) se sprijind
tot atat de mult pe experienta medicala,
cat pe credinta in rostuirea divina. In
spatele unei firi disciplinate se ascunde o
naturd compatimitoare si meditativa
careia calugaria ii apare ca un liman de
liniste si odihn& sufleteasca. Intr-un
moment de mare autenticitate il boceste
pe cel care, paradoxal, pleaca din lume
acolo unde se aduce pe lume.

in rolul invét&toarei cu trei copii si
frica de barbat, Marilena Popescu
creioneaza atent personalitatea inhibata
a celei complet supuse imperativelor
necesitatii. Regula, tiparul sunt pentru
Duta repere indiscutabile, iar iesirea din
ele produce o bucla dureroasa pe care o
vrea inchisa cat mai repede si refuzata
ulterior memoriei. Un trai liniar, lipsit de
mari bucurii, dar ferit de deziluzii, este
ceea ce apara cu toata fiinta ei.

Pianista Ina, dimpotriva, resimte acut
o existenta cenusie, fara idealuri si
aspiratii. Are nevoie vitala de plinatatea
sunatelor, de inaltimea acordurilor, de
armonie si frumusete. Intre sensibilitatea
naturald si profunzimea filosofica a
gfindurilor, Suzana Macovei intruchi-
peaza credibil fragilitatea artistului
neadaptat. Turnul de fildes Tnseamna

insa detagare, pasivitate fata de raul
secial generalizat, iar luarca de constiinta

condamna atitudinea aceasta, amanand
impacarea cu sine. Clocotul interior
mocnit si aparenta delicata gasesc
echilibrul necesar in interpretarea inteli-
genta a actritei.

La polul opus, Rita, tiganca cea
tanara, explodeaza intr-un tumult
nestavilit de vitalitate si exuberanta.
Diana Vacaru se identifica remarcabil cu
firea inconsecventa a eroinei, face cu
mare naturalete salturi rapide de la
naivitate la rautate, de la optimism la
descurajare, de la gluma la seriozitate.
Se simt mereu prezente intentiile
secunde, ispitirile abandonate, pornirile
infrante din spatele fiecarei actiuni sau
vorbe. Complexitatea abordarii situeaza
personajul, dincolo de pitorescul afisat,
intr-o zona mai adanca de adevar si
feminitate, bine intelese si excelent
stapanite.

Factor ce declanseaza nemijlocit
tulburatoarele incursiuni in substraturile
incontrolabile ale sinelui, Barbatul afla in
creatia lui Cornel Popescu un suport de
mare finete si rafinament. Discursul sau
artistic dozeaza infinitezimal forta si
ironia, luciditatea si mistificarea, obo-
seala idealurilor pierdute si incriminarea
colectivd. Reuseste rand pe rand sa
induioseze, sa impund, sa contrarieze, sa
oblige, sa insinueze, sa pacaleasca, sa
acuze. Perceptia sa e vie, analiza cruda,
verdictul neiertator, visarea cosmaresca.

Viziunea regizorala a lui Gavril
Cadariu tine in balanta toate aceste
elemente intr-o montare care fisi
pastreaza pe deplin limpezimea si
cursivitatea dramatica. Chiar daca
intinderea rolurilor este diferita, o
importanta egala li se acorda in
economia ansamblului, ceea ce permite
conturarea precisa a multiplelor implicatii
psihologice si sociale continute in piesa.
Prin ritm si acumulare de tensiune,
centrul de interes transleaza usor de la
caz la lege, de la particular la simbolic.
Scene extrase din existenta cotidiana,
inscrise initial in sfera banalului, primesc
surprinzatoare valente simbolice. O
contributie substantiala revine decorului
creat de Mugur Pascu intr-o cheie lesne
de rasucit de la concret spre abstract.

Sub astfel de auspicii, debutul
autoarei depaseste zona laudabilului din
ratiuni ce tin de acea mult teoretizata
incurajare a dramaturgiei tinere §i se
reclama din clasa operclor de valoare, a
caror intalnire cu regizori inspirati nagte
spectacole pe masura.

G ANCA ROTESCU




DREMIERA PE TARA

LENIN CU SERTARE

TRAVESTIURI de Tom Stoppard.
Traducerea: Radu Béie§u ® TEA-
TRUL NATIONAL DIN BUCURESTI @
Data reprezentatiei: 20 octombrie
1996 ® Regia: Radu Baiegu ©
Scenografia: Diana Ruxandra lon
® Muzica: Aurelian Octav Popa @
Distributia: Bogdan Mugatescu
(Henry Carr), Armand Calota (Tristan
Tzara), Tomi Cristin (James Joyce),
Eugen Cristea (Lenin), Papil Panduru
(Bennett), Erika Baiegu (Gwendolen),
Carmen lonescu (Cecily), Mihai
Gheorghe (Un bolsevic), Dan Tataru
(Alt bolsevic).

Radu Baiesu n-ar fi primul care sa
iubeasca fara a intelege. Dragostea lui
pentru dramaturgia lui Tom Stoppard
este evidenta in efortul facut pentru a
traduce s$i a pune in scend piesa
Travestiuri la Teatrul National, dupa ce
sustinuse cu ani in urma examenul de
absolvire montand Rosencrantz gi
Guildenstern sunt morii la Casandra.
Desi programul de sala este impecabil
conceput de catre regizor, acesta
realizand un caiet ,,de pastrat“, plin de
idei juste si de intentii onorabile,
spectacolul este surprinzator de tern, de
lipsit de verva, fatd de vioiciunea si
inteligenta debordante ale textului. Cu
toate laudabilele eforturi ale celor
implicati, efectul este de strigat indbusit
intr-o camera surda. Regizorul propune
solutii inventive, actorii joaca daruindu-se
din plin, totusi impresia de neimplinire
ramane si, ceea ce este mai grav,
aceasta piesa excelent construita pare, in
spectacol, firava, lipsita de vana
dramatica. Aflat intr-o situatie similara
dupa caderea ,Traviatei“, Verdi putea sa-
si puna intrebarea: ,La colpa &€ mia, o dei
cantanti?"“. Radu Baiesu insa, ca regizor,
nu poate da vina decat pe sine. De cand
si-au asumat puteri discretionare fata de
autori, actori si chiar de public, regizorii
impartasesc soarta marilor comandanti
de osti, asupra carora apasa exclusiv
rdspunderea esecului, in vreme ce
bucuria victoriei se rasfrange asupra
tuturor colaboratorilor.

Tom Stoppard, frapat de coincidenta
prezentei simultane la Zirich in 1917 a lui
Lenin, James Joyce si Tristan Tzara,
imagineaza inserarea lor intr-o intriga
calchiata dupa The importance of
being Earnest de Oscar Wilde. Dincolo
de jocurile de limbaj, de situatiile
savuroase, de replicile scanteietoare,
piesa are o miza grava, ea punand in
scena momentul divorfului dintre
avangarda artistica si cea revolutionara.
Una dintre obsesiile modernismului a fost
&88FaRty, ideea € TRRBIFEY Mijleacelor

cde expresie atrage inevitabil innoirea

sociala, ca revolutia limbajului este
consubstantiala cu rasturnarea ordinii
constituite. Daca pentru Rimbaud,
fondatorul modernismului, changer le
monde era un obiectiv de atins fie
printr-o noua ars poetica, fie prin
implicarea in Comuna din Paris, pentru
Joyce sau Tzara drama clivajului dintre
-aspiratiile intelectuale si cele sociale
devine evidenta si ea se joaca pe scena
unui sfarsit de lume, cea a Marelui
Razboi.

Pentru a reda scenic toate acestea, ar
fi trebuit ca re-
gizorul sa echili-
breze relatia din-
tre cele trei per-
sonaje esentiale
si sa marcheze
nu numai incom-
patibilitatile
dintre Lenin si
ceilalti doi, ci si
diferentele dintre
avangardistul
care-si asuma
intreaga me-
morie culturala si
cel care o neaga
in numele re-
novarii  fiinfei
umane. Or, re-
gizorul focali-
zeaza atentia
asupra lui Lenin,
subliniind ,ma-
chiaverlacurile*
politice ale aces-
tuia si dorinta lui
ferma de a-si su-
bordona tenta-
tivele de innoire
artistica. Sunt,
ce-i drept, scene
de efect, ca des-
coperirea unor
arme $i mate-
riale suspecte in
»sertarele” bus-
turilor Iui Lenin @
sau inchiderea
acestuia intr-un cvasi-mausoleu. Din
pacate, neglijandu-se personajele ce re-
prezinta avangarda intelectuald, conflictul
ramane circumscris sferei obsesiilor anti-
comuniste, fara specificitate si nuantare.
Eugen Cristea face un rol consistent in
Lenin, Armand Calota si Tomi Cristin
fiind, ca urmare a punctului de vedere
regizoral, mai putin pregnanti in Tzara,
respectiv Joyce (ultimul rol e dezavan-
tRjat §i Rrin gxsludersa gin text 8
flimerick-urilor). Bogdan Musatescu

compune rolul varstnicului Henry Carr
din multe detalii nesudate intre ele. Papil
Panduru dovedeste autoritate asupra
mijloacelor sale in rolul unui valet scos
parca din ,The Servant“ al lui Losey.
Carmen lonescu ingroasa excesiv
trasaturile unei militante comuniste, iar
Erika Baiesu, prin interpretarea ei
modesta, arata inca o data riscurile la
care se expun intreprinderile de familie.
Lipirea prologului in care ni se
spune who’s who mi s-a parut inutila:

Bogdén Musatescu si Carmen lonescu in Travestiuri de
Tom Stoppard la TNB (regia: Radu Baiesu)

spectacolul oricum nu va interesa pe
ignoranti. Scenografia Dianei Ruxandra
lon, mizand mult pe Miro, este, fara rost,
anacronica. Muzica lui Aurelian Octav
Popa - discreta si agreabila.

Incercand sa facd din Lenin ceeace a
facut Dali din Venus, o instalatie cu
sertare, Radu Baiesu isi afirma
inventivitatea, dar umbreste talantul lui
Stoppard.

IS ADRIAN MIHALACHE




PRETNIERA ABSOLUTA

DIN PERSPECTIVA FINALULUL...

GELOZIE $I TRANZITIE de Tudor
Popescu ® TEATRUL , TOMA
CARAGIU“ DIN PLOIE$TI ® Data
reprezentatiei: 20 septembrie 1996
® Regia: Emil Mandric ® Decorurite:

Daniel Raduta ® Costumele: Anca
Raduta @ Distributia: Mihai Coada
(Veve), Delia Seceleanu (Didina),
Dumitru Palade (Maestrul), Florica

Dinicu (Dora), Marian Despina
(Pelin), Daniel Chirea (Politaiul).

Teatrul ,Toma Caragiu“ din Ploiesti a
deschis stagiunea in mod exemplar, cu o
premierda romaneasca. Merita a fi
semnalat acest lucru mai ales acum,
cand, de cativa ani buni, dramaturgia
nationala e pe post de Cenusareasa in
repertoriile celor mai multe teatre ale {arii.
Faptul e cu atat mai apreciabil cu céat e
vorba despre o piesa noua a unui
dramaturg de talent $i de prestigiu: Tudor
Popescu.

Atent, ca intotdeauna, la realitatea
traita de noi toti, Tudor Popescu a ales
drept {inta a sagetilor sale satirice un
fenomen caracteristic, vizibil cu ochiul
liber si ajuns la proportii ingrijoratoare_ in
ébé;eiéiea ,,dé {ranziiie” fn care ne aﬁsm
- hotia. Bineinteles, insa, picsa nu este i
nu intentioneaza sa fie o ,demascare", o
spunera la zid*, o ,denuntare* cu apriga
manie cetadteneascad a acestui fenomen
nociv, adevarata plaga a vietii noastre de

azi. Tudor Popescu este un autor cu un
dezvoltat sim{ al comicului $i cu o
experienta recunoscuta in manuirea
mecanismelor care, intr-o piesa, intr-un
spectacol, pot starni rasul, un ras
binefacator, eliberator de inhibitii si
complexe. El a scris, asadar, pe tema
hotiei, o comedie. O comedie de situatii,
al carei erou principal — daca il putem
numi asa - e un hot, un gainar marunt,
fara mari ambitii, dar ,obligat sa fure
pentru a satisface gusturile si nazurile
iubitei (sau nevestei) sale, o nesatioasa si
frivola Didina. Naiv, nepriceput si
indragostit, Veve mai sufera si de o boala
incompatibila cu ,meseria“ Iui (intr-o
prima varianta, comedia s-a numit ,O
boalda incompatibila“), si anume gelozia.
Aceasta il impinge cand la tentative de
sinucidere - la care el recurge oriunde s-
ar afla, si mai ales in casele unor ,clienti*
unde intra pentru a jefui —, cand la dorinta
de a ucide fiinta iubita. Personaj
dramatic, complex, nu? Nu, pentru ca
autorul nu zaboveste mult asupra
caracterizarii sau analizei psihologice a
protagonistului $i nici a altor personaje, ci
creeazd situatii, uneori neasteptate,
purtdndu-l pe candidul Veve pe un
adevarat drum iﬁi{iéﬁé, pentru a cunoaste
treptele ierarhice ale hotiei din zilele
noastre. La indemnul Didinei, Veve
practica furtul cu program, plecind la

drum cu o listd de obiecte ,anvizajate”,
ca o listd de cumparaturi. Dar un ,client*

al sau, specialist de inalta tehnicitate
in materie, ii serveste o lectie de
profesionalism de un comic savuros,
in care intalnim toti termenii specifici
intrati in vocabularul actual al
procesului nostru de tranzitie spre
tehnologiile avansate. Este una
dintre scenele cele mai reusite ale
piesei; si ale spectacolului, de altfel.
Urmatoarea etapa a ,initierii®
pagubosului Veve e intalnirea cu
afaceristul Pelin, care ii dezvaluie
mecanisme si tertipuri proprii lumii
imbogatitilor tranzitiei. Replicile,
spirituale, revelatoare, ne plaseaza
cu haz in atmosfera perioadei de
trecere de la comunism la
capitalism.

Nu-i vom gasi in piesa sau pe
scena pe adevératii pagubiti ai
acestor sarlatani. Normal, am fi
trecut in drama, iar Tudor Popescu a
vrut “doar sa ne faca sa radem,
vazandu-i cum se furd intre ei, de la
cel mai mic pana la cel mai mare.
Finalul-surpriza ne lamureste: totul a
fost un spectacol, jucat de insisi
puscariasii ,travestiti* in propriile
personaje si reprezentat in cinstea
Zilei Politiei. Din perspectiva acestui final,
plin de talc, trecem cu vederea si unele
pasaje mai neverosimile ale piesei si
inchegarea cam subreda pe alocuri si ne
mulfumim s& mai radem o data, in ritmul
voios al ,Macarenei" (se putea sa
lipseasca?) pe care o danseaza toti cu
voie-buna.

Emil Mandric, autor, se pare, al
acestui final ,moral“ dar nu lipsit de haz,
a realizat un spectacol alert, valorificand
bine situatiile si savoarea replicilor. in
scenografia creata de Daniel Raduta
(bine gasite panourile mobile, cu
schimbari rapide, dar stangaci rezolvat
interiorul ,Maestrului“, cu patul in prim-
plan) si Anca Raduta (costumele -
posibile), actorii s-au adaptat ritmului si
intamplarilor, fara mari probleme de
compozitie, dar cu adecvare in con-
turarea tipurilor: nelinistitul Veve, naiv si
chinuit (Mihai Coada, verosimil), nostima
fasneata, ambitioasa si cu presupuse
infidelitati Didina (Delia Seceleanu,
convingatoare), ,Maestrul® sigur pe
meseria lui (Dumitru Palade, cu
apreciatele sale calitafi de nuantare si
fiiirarc a repll.icil'or'), guraliva bora (Fiorica
Dinicu, plauzibild), verosul Pelin {Marlan

Despina, mai putfin transant conturat),
Politaiul (Daniel Chirea).

NN MARGARETA BARBUTA




SUB CUPOLA CLASICILOR

Ca operele clasicilor raman mereu
actuale, trimitandu-si spre spectatorii
fiecarei epoci mesajele si interogatiile ce
invita la reflectie, e un adevar care nu mai
trebuie demonstrat. Recurgerea
frecventa la clasici, in teatrul nostru
contemporan, nu e numai un gest
cultural demn de tot respectul, ci si un

semn al convingerii ca operele acestora
pot angaja un dialog fertil cu publicul de
azi. Cu conditia ca aceasta convingere sa
nu fie prea ostentativa. Argumentul ne-a
fost sugerat de turneul la Bucuresti al
Teatrului ,Mihai Eminescu“ din Botosani,
cu doua spectacole inspirate de doi
clasici ai comediei universale: Caragiale

Conu’ Leonida fa;é CuU...

ma§ina timpului

CONU’ LEONIDA FA]‘[\ Ccu
REACTIUNEA de I.L. Caragiale ®
TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU* DIN
BOTOS$ANI @ Data reprezentatiei: 21
septembrie 1996 ® Regia: Florin
Zamfirescu @ Scenografia: Viorica

Lazarescu @ Distributia: lon
(Efimita),
Rogojinschi (Leonida), Orodel Olaru
(Safta).

Apostoliu Marius

Nu e prima oara cand se incearca
sublinierea valentelor de universalitate si
perenitate ale acestei scurte farse a lui
Caragiale, adevarata bijuterie de literatura
dramatica, de o exemplara rigoare in
succesiunea replicilor si a situatiilor. De
data aceasta ne-am intainit cu o solutie
radicald, nu lipsita de interes.

intr-un spatiu abstract, structurat pe
doua planuri despartite de o poarta ce
marcheaza trecerea de ,aici“ spre
»dincolo®, cu o pendula in fundal, ce
indica dimensiunea Timpului, o faptura
ciudata, in vesmant cenusiu, iese din
starea de rastignire in care se afla la
ridicarea cortinei si paraseste scena,
dand astfel semnalul inceperii. De
undeva, din neant, Conu’ Leonida si
Efimita apar cu niste mari boccele in
brate si, trecand poarta, se instaleaza in
planul intdi, unde se dezbraca si isi intind
asternuturile aduse in boccele.
Povestirea lui Leonida, inceputa ca o
evocare, cu glas vatuit si lent, se animain
dialogul cu Efimita, fiind adesea
Tntreruptd de tot felul de actiuni fizice pe
care regizorul le-a inventat, poate, pentru
a .dinamiza“ textul, dar care, in fapt, il
faramiteaza, Tngreunand cursul actiunii

&

verbal-dramatice prin numeroase si lungi
pauze. Apar, aduse de ciudata faptura de
la inceput, care poate fi o intrupare a
Destinului, a Istoriei sau a Timpului,
felurite obiecte si semne caracteristice
zilei de azi — un gramofon, un telefon, un
televizor, ba chiar, de sub niste teancuri
de ziare, siluete de blocuri moderne -,
totul menit a apropia epocile si a sterge
astfel granitele dintre ele. Ajungem chiar
si la momentul revolutiei din decembrie
’89. La toate aceste ,minuni“ cuplul
reactioneaza plin de uimire $i de spaima,
zgomotele ,revolutiei“ de afara starnindu-i
0 panica bezmetica. Faptura ce
actioneaza ca un ,meneur du jeu“ isi
pune o basma si devine astfel Safta,
linistindu-i intrucatva. Textul lui Caragiale
se pulverizeaza prin multimea de pauze si
incidente exterioare, sensurile si
savoarea sa ajung in sala cu efect diluat.
$i, dupa toata ,tarasenia“, cei doi eroi isi
strang boccelele cu asternuturi si ies,
incet, cum au intrat, cufundandu-se la loc
in neant, pe melodia duioasa a ,Stelutei”
lui Alecsandri, in timp ce, in urma lor,
textul se reia pe alt ton, cu vigoare, pe
imagini din epoca noastra, ca un
perpetuum mobile al istoriei.

Idee ingenioasa de spectacol, servita
de scenografia Vioricai Lazarescuy, stilizat
esentializata, de jocul celor doi interpreti
- lon Apostoliu intr-un reusit travesti, o
Efimita tandra si ipohondra, Marius
Rogojinschi compunand un Leonida
sfatos si autoritar —, fracturata insa de
lipsa de masura in folosirea impro-
vizatiilor scenice. [

si Aristofan. Ambele spectacole au fost
puse in scena de Florin Zamfirescu,
apreciat actor si profesor de Arta
actorului la A.T.F., caruia nici arta regiei
nu pare a-i fi ostila, mai ales daca va
persevera, in acest domeniu, spre
acuratete si concizie.

Utopia luata
in gluma

ADUNAREA FEMEILOR de
Aristofan ® TEATRUL ,MIHAI
EMINESCU" DIN BOTOSANI ® Data
reprezentagiei: 22 septembrie 1996
® Regia: Florin Zamfirescu ® Sceno-
Lazarescu @

grafia: Viorica

Distribu;ia: Irina Mititelu (Praxa-

gora), Galina Tati, Narcisa Vornicu,
Tatiana Zavialova, Florita Rusu,
Violeta Afrasinei, Alina Stratin,
Crenola Doroftei, Ana Maria Bernicu,
Nathalie Luca, Petronela Chiribu;é,
Ana Maria Paraschivescu, Andreea
Lazarec (Femeile cetatii), Marius
Rogojinschi, Traian Andrii, Valerian
Racila, Orodel Olaru, Volin Costin,
Radu Dragos (Barbatii cetatii).

Daca ne vom intreba care e sensul
contemporan sau actual al comediei lui
Aristofan Adunarea femeilor, vom
raspunde ca nu viziunea misogina a
marelui comediograf al antichitatii este
punctul forte al acestei piese — mai putin
jucata, in general, decat cunoscutele
Pacea, Lysistrata, Norii sau Pasarile
-, Ci viziunea sa antitotalitarista si, mai
ales, antiextremista. Nofiuni, desigur, de
mare frecventa in societatea actuala si
care, desigur, dincolo de oferta artistica,
I-au interesat pe regizorul Florin
Zamfirescu atunci cand a ales sa puna
piesa pe scena Teatrului ,Mihai
Eminescu” din Botosani.

Deschiderea spre publicul de azi se
realizeaza in spectacol nu numai prin
aruncarea unor replici in sala, prin
angajarea personajelor intr-un dialog cu
publicul, ci chiar prin implicarea directa a
unor spectatoare chemate pe scend, dar



mai ales prin iesirile si intrarile alaiului de
femei care antreneaza participarea
directa a salii in spectacol. Acest artificiu,
care alteori apare superfluu, aici capata
caracter organic, cu atat mai mult cu cat
spectacolul are un tonus, un ritm si o
culoare ce-| apropie de receptivitatea
spectatorilor.

De fapt asistam, cu placere si interes,
la nasterea si prabusirea unei utopii.
Femeile Atenei au hotarit, intr-o adunare
populara, sa ia puterea din mana

barbatilor si sa conduca ele cetatea.

Consecintele acestei hotariri, rezultatele
aplicarii ei duc la dezastru, succesiunea
scenelor care inseamna tot atatea etape
si aspecte ale utopiei in mers fiind un sir
de situatii pline de haz si de talc.

Florin Zamfirescu dovedeste capa-
citatea de a conduce si a misca un
ansamblu, construind grupuri $i com-
bindnd voci si miscari dansante,
gratioase, in tablouri placute ochiului,
geometria trupurilor armonizandu-se cu
jocul luminilor si al sunetelor. Sur-

prinzator e insa faptul ca, atent la

WHAT’S THE MATTER?

MATTER de Claudio Barletta
® TEATRUL NATIONAL DIN CLUJ ©
Data reprezentatiei: 7 mai 1996
® Regia: Claudio Barletta ® Sceno-

grafia: Mihai Ciupe @® Interpreteaza:
Cristina Pardanschi, lleana Negru,

Cornel Ralleanu, loan Isaiu,

Alexandra Lungu.

Matter de Claudio Barletta, in regia
autorului, la T. N. Cluj, este un spectacol
ingrozitor, din care nu se intelege absolut

nimic. Spectacolul este in limba romana.

I SEBASTIAN VLAD POPA

miscarea si compozifia vizuald a
grupurilor, el, profesor de actorie, a fost
mai putin preocupat de cultivarea vocilor
si a dictiunii interpretelor, ceea ce a avut
drept rezultat rostirea neinteligibila a unor
replici si coruri strigate otova, fara
nuanta, fara sensuri clare. Se disting
totusi, din ansamblul inegal, figura
Praxagorei, inteligenta si autoritara
intruchipare a feminitatii militante (Irina
Mititelu), si aceea a sofului Praxagorei, in
interpretarea limpede marcata si evident
profesionista a lui Marius Rogojinschi.
Scenografia Vioricai Lazarescu a
constituit spatiul adecvat de lumina si
intuneric al spectacolului, care, in cele
din urma, se transforma intr-un razboi al
sexelor, incheiat cu emblema unui falus
urias, dupa ce izbutise sa treaca in mod

spiritual, cu dibacie s glumeata
complicitate, peste pasajele licentioase

ale piesei.

S MARGARETA BARBUTA
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DANSUL CA TEATRU

VORBESTE-MI CA PLOAIA $I
LASA-MA SA TE ASCULT de
Tennessee Williams @ TEATRUL
ODEON ® Data reprezentatiei:
7 noiembrie 1996 ® Regia §i core-
grafia: Razvan Mazilu ® Scenografia:

Adriana Grand @ Distributia: Rodica
Mandache (Ea), Dan Badarau (El) si
Marian Baciu, lonut Pascu, $tefan
Puscasu, Cristian Toporan, Adrian
Taranu, Razvan Mazilu; cu concursul
maestrului Johnny Raducanu.

Elegantul (desi cam mohoritul) caiet-
program al spectacolului de la Odeon
pune la dispozitia curiosilor, sub
semnatura Lianei Tugearu, o foarte
interesanta documentatie privind istoria
si evolutia ,simbiozei teatru-dans“ pe
scenele romanesti. Sunt informatii cat se
poate de necesare, mai ales ca, la ora
actuala, aceasta simbioza si productiile
care o ilustreaza au capatat o anume
raspandire — $i un anume prestigiu — si in
teatrul nostru. Acelagi program nu
contine, in schimb, nici un fel de referire
la textul pe care si-a intemeiat montarea
regizorul-coregraf Razvan Mazilu; nu este
mentionat nici macar traducatorul. Or,
cum acesta, textul adica, nu face parte
dintre lucrarile cunoscute ale lui
Tennessee Williams, o minima punere in
tema ar fi fost, cred, obligatorie. in fine...

Vorbe§te-mi ca ploaia... este o
piesa in doua personaje ce formeaza
doar in aparenta un cuplu; de fapt,
fiecare, si in special femeia, are ca
partener doar o absenta pe care o
populeaza cu fantasme, incercand sa-si
aline astfel singuratatea si nevoia
irepresibila de contact sufletesc. Daca
intuitia detectivistica si bunul-simt critic

nu ma insala, textul este una dintre
primele scrieri dramatice ale |ui
Tennessee Williams, probabil una dintre
cele patru piese intr-un act care,
alaturate sub titlul American Blues, i-au
adus, n 1939, premiul breslei teatrale
americane, Theatre Guild, si, o data cu
acesta, afirmarea ca autor de succes.
Oricum, se recunosc aici cateva dintre
temele predilecte ale dramaturgului -
incomunicabilitatea, raportul esential-
mente ostil dintre sexe, pe de o parte, si
dintre individ si colectivitate, pe de alta -,
ca si extraordinara lui sensibilitate fata de
psihologia feminina.

Acestea au fost, fara indoiala, datele
ce |l-au atras pe Razvan Mazilu spre
scrierea lui Tennessee Williams; ele
coincid, de altfel, liniilor de forta pe care
a mers tanarul artist si in descifrarea
scenica a Damei cu camelii, prece-
denta sa montare. i, la fel ca acolo, el a
recurs, in ce priveste modalitatea
.practica“ de mizanscena, la formula
teatrului-dans, cu un accent mai puternic
insa pe prima jumatate a binomului,
dansul fiind de asta data mai aproape de
ceea ce se cheama expresie corporala
decat de coregrafia propriu-zisa. Totusi,
.povestea“ din piesa — destul de liniara,
presupun - este lasata exclusiv pe
seama componentei asa-zicand dan-
sante. Asta face ca, la inceput, lucrurile
sa& para oarecum confuze; vorbind pe
sleau, exista minute intregi cand nu prea
pricepi ce se intampla in fata ta, ,cine cu
cine si de ce“, aga ca te marginesti sa
admiri bravura fizica a interpretilor,
indeosebi a lui Dan Badarau, sa privesti
cu incantare decorul Adrianei Grand
(foarte simplu, pour une fois, si extrem
de frumos: o fereastra inlacrimata de
picaturile de ploaie dincolo de care

strajuiegte, tandru-cinic, un cer
neverosimil de albastru) si sa asculti cu
deliciu improvizatiile pianistice ale lui
Johnny Raducanu. Treptat insa, pe
masura ce textul incepe sa-si intre in
drepturi prin replicile femeii, care
alcatuiesc, de fapt, un lung monolog
fragmentat, totul capata consistenta, iar
elementele disparate se coaguleaza intr-
o structura coerenta si purtatoare de
sens. Din acest moment devin limpezi si
punctele de rezistenta ale spectacolului.
Unul este creatia actoriceasca a Rodicai
Mandache, de o intensitate dramatica
neasteptata, rascolitoare uneori prin
sinceritatea despuiata de orice artificiu
pe care interpreta o pune in joc; in acest
rol, Rodica Mandache isi dezvaluie nu
numai bogatia resurselor profesionale, ci
si disponibilitatea de a cobori in
adancurile sufletesti ale personajului,
arzand pana la capat si reinviind o data
cu el. O parte din laude i se cuvin,
desigur, regizorului, care, in ciuda tineretii
sale, a intuit posibilitatile actritei, pana
acum insuficient puse in valoare. Dar
principalul merit al lui Razvan Mazilu - si
cel de-al doilea punct de rezistenta al
montarii — sta in capacitatea sa de a crea
emotie din orchestrarea plastica a
misgcarii (un exemplu: episodul siluetei
multiplicate a lui Charlot, celebrul
vagabond, emblema a singuratatii si
frustrarii), din cinetica stilizata a
trupurilor. Este, pentru un regizor-
coregraf, o calitate fundamentala, care
indreptateste convingerea ca teatrul-
dans romanesc poate avea, in persoana
lui Razvan Mazilu, un reprezentant, in
viitor, redutabil.

IS ALICE GEORGESCU

@ Dan Badarau si Rodica Mandache in Vorbeste-mi ca ploaia... de Tennessee Williams la Odeon (regia: Razvan Mazilu)
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IN CAUTAREA SOLUTIEI IDEALE

PREA FRUMOASELE SABINE de
Leonid Andreev. Traducerea:

Tatiana Nicolescu ®@ TEATRUL
»AL. DAVILA” DIN PITE$TI ® Data
reprezentatiei: 6 octombrie 1996
® Regia: Marcel Tintar ® Sceno-
grafia: Mugur Pascu @ Distributia:
Petre Dumitrescu (Marcus Anto-
nius), Mihai Arsene (Paulus), $tefan

Lupu (Scipio), Mioara Dumitrache
(Cieopatra), loana Chiria (Veronica),
Lia Deaconu (Proserpina), Dan
Ivanesei (Marcius), Cristina Ni;u,
Liliana Petrica, Virginia Mateia§,
Tudorita Popescu, lulia llinca
(Sabinele), Cezar Mazilu, Gheorghe
Gheorghe, Nicolae Brisculescu
(Sabinii).

Contemporan cu Cehov, Leonid
Andreev (1871-1919) concepe atat texte
realiste, cat si piese purtand amprenta
simbolismului ,,ca o forma artistica noua,
ce vine sa inlocuiasca realismul invechit®,
precum nota un critic al vremii. Prea
frumoasele sabine, care s-a mai
reprezentat pe scenele noastre, vine
acum in intampinarea publicului pitestean
in montarea lui Marcel Tintar, proaspat
absolvent al cursurilor de regie teatru de
la Academia de Arta Teatrala din Targu-
Mures (clasa prof. Calin Florian-Mihai
Manolescu).

Piesele ,romane" Prea frumoasele
sabine (1911) si Calul in senat (1915)
au ca punct de pornire momente din
istoria antichitatii, prelucrate si inter-
pretate insa dupa un procedeu destul de
des folosit de autorii secolului nostru:
demitizarea. Pentru Andreev, Roma
antica nu este invaluita de aura eroica a
epocilor de glorie. Rapirea sabinelor de
catre romani, eveniment consemnat in
manualele si lucrarile de istorie ca
moment marcant al consolidarii Romei
antice, devine, in viziunea lui Andreev, un
studiu ironic despre slabiciunile firii
omenesti. Demitizarea intamplarilor se
produce concomitent cu denuntarea
sablonului istoric. Barbatii romani,
marginiti, nu realizeaza gravitatea si
importanta faptelor lor; Tn schimb, femeile
sabine isi privesc peripetiile din unghiul
vesniciei: ele cauta sa ,intre in pielea“
eroinelor imortalizate de istorie.

fn debutul spectacolului, un episod
extratextual prezint3 biblioteca sabina ca
pe un paradis unde fructele sunt cari
argintii culese dintr-un pom adamantin al
cunoagterii, cilite apoi cu nesat de
vaporoasa colectivitate sabind. Sosirea

unor ,monstri® telurici calari pe
motociclete (textul, plin de anacronisme,
permite prelungirea acestora in
spectacol) creeaza un impact care se
soldeaza cu ,schimburi culturale* avand
ca rezultat prabusgirea sabinilor din cauza
alcoolului oferit de ,,agresori" si plecarea
benevola, nicidecum fortata, a sabinelor
in urma vizionarii unor secvente filmate
(din ,Roma“ Iui Federico Fellini),
prezentate de civilizatia invadatoare pe
un monitor oferit in dar. Scena urmatoare
infatiseaza un forum roman dominat de o
columna impozanta proptitd-n mijloc si
de o atmosfera ,intelectuala“, creata de
sabinele care intrupeaza, fiecare, cate o
muza. Tentativa de cucerire amoroasa
intreprinsa de romani esueaza in fata
celor care ,zgérie ca niste pisici“. Daca la
Andreev romanii vor sa-si intemeieze un
camin, o familie, in spectacolul de la
Pitesti eroii fondatori ai Romei vor sa
recupereze prin excese sexuale timpul
pierdut in rdzboaie (trei romani incearca
sa posede opt sabine!). Concluzia amara
ca razboaiele i-au Tmpiedicat sa devina
priceputi in arta amorului fi face pe cei
trei sa recurga la o strategie foarte
elaborata - imitarea unor modele
culturale: actori celebri in roluri de
gangsteri ce violeaza si ucid (Malcolm
MacDowell in ,Portocala mecanica“ sau
Robert De Niro in ,A fost odata in
America"), de eroi cu porniri distructive
(Robert De Niro in ,Soferul de taxi si
motociclistii drogati din ,Roma“) sau de
maniaci ori mari cuceritori (Jack
Nicholson in ,Shining" si Donald
Sutherland in ,Casanova*“ lui Fellini).
Aceasta strategie se aplica prin copierea
sistematica a secventelor inregistrate pe
casete video. Cei trei esueaza insa si prin
apelul la aceste masti, ajungand la
artificializare totald. Epuizati, romanii
renunta la cucerire, fiind pana la urma ei
cuceriti de ,pisiceala“ sabinelor, care fi
atrag intr-un labirint al dezmatului
colectiv.

Cultura sabina, superioara, este
inghititad de civilizatia romana cu ajutorul
tehnicii moderne: sabinii ajung sa
depaneze televizoarele stricate dupa
atatea ore de functionare si sa comunice
intre ei prin mijloace electronice...
Fotogramele proiectate pe ecran de seful
sabinilor, cu sotiile ,rapite* surprinse in
pozitii hu prea ortodoxe, declanseaza
actiunea de recuperare a nevestelor.
Explozia monitorului simbolizeaza
decaderea culturii sablne. Actul Ill ne
readuce la Roma: dupa optsprezece luni

de excese, romanii au ajuns la apatie si
sastiseald. Sosesc sabinii, in elicoptere
(iardsi un simbol al... descensiunii), si
instaleaza ad-hoc un studio unde are loc
un proces supermediatizat intentat
romanilor si in care cei dintai incearca sa
demonstreze prin abundenta de ca-
zuistica juridica si morala ilegalitatea
raptului si legalitatea casétoriei. In fata
unui adversar fara aplomb (romanii au
demonstrat timp de un an si jumatate ca
sunt barbati), sabinii isi ating scopul si
vor sa plece, dar aparitia sabinelor, intr-o
parada a modei opulenta si in contrast cu
doliul pe care il afisasera fata de sofi, le
intarzie plecarea, care se va petrece abia
dupa o nouarunda de ,tratative”, soldata
insd cu un alt esec: sabinii nu vor sa-si
rapeasca sotiile! Roma isi reia orgia, dar
cei trei nu mai rezista si mor pe rand
(suicid, excese, accidente...), spectacolul
incheindu-se cu inmormantarea lor, pe
cand sabinele scruteaza cerul in
asteptarea unor solutii venite de sus (sau
a barbatilor - altii la rand, nu-i asa?).
Cortinacade brusc.

Montarea regizorului Marcel Tintar, un
mixaj teatru-video-cinema (un nou gen
de spectacol?), alterneaza scenele
burlesti cu cele dramatice, pentru ca in
final sa nu ne ofere, de fapt, rezolvari:
costa prea mult moartea romanilor, pe de
o parte, si solitudinea sabinilor, pe de alta
parte. Solutia pare sa fie la mijloc,
fericirea insemnand céate putin din toate:
un dram din ceea ce vor romanii (excese
sexuale) si unul din ceea ce vor sabinii
(excese teoretice).

Mihai Arsene aduce in scena un
introvertit, abordand o mascaa la Buster
Keaton, cu o economie de mijloace
expresive caracteristica celei de-a saptea
arte, dar orientdndu-se spre declamatia
realistd. in contrapunct, S$tefan Lupu
intruchipeaza un extrovertit, cu gesturi
largi, ,teatrale, joc ingrosat, virtuozitafi
din gama burlescad, cabotingj intentionat.
Al treilea este, in viziunea lui Petre
Dumitrescu, ,August Prostul® triumvi-
ratului. Predispozitia pentru comedie a
Mioarei Dumitrache este bine exploatata
in spectacol, compozitia ei fiind o
credibild parodie a Cleopatrei. Dan
lvéinesei e bun In momenlele dinamice,
nuantarile sovaielnice facandu-i insa
inegald interpretarea. Grupul sabinilor si
sabinelor completeaz3 prin culoare
creatiile acloricesti.

IR STRACULA ATTILA
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Scené.din Ultimele stiri de Adrian Dohotaru la ,,Bulandra“ (regia: Mara Pasici)

ZBOARA VESTI CONTRADICTORII /

% & .

SE-NTRETAIE $TIRILE

ULTIMELE $TIRI de Adrian
Dohotaru ® TEATRUL ,,BULANDRA*
® Data reprezentatiei: 15 noiembrie
1996 @® Regia: Mara Pa§ici o
Scenografia: Oana Botez ® Miscarea
scenica: Malina Andrei @ llustratia

muzicala: Cristina Butariu @ in
distribu;ie: Bogdan Tala§man,
$erban Paviu, Damian Oancea,
Cosmin $ofron, Alin Panc, Marius
Nanau, Marcela Motoc, Antoaneta
Zaharia, Andreea Bibiri, loana Flora.

Dramaturgia originala se afirma cu
precadere intr-o societate care a deprins
reflexele democratice, gustul dezbaterii
publice, obisnuinta de a confrunta puncte
de vedere egal indreptatite. La noi, cele
doua perioade mai indelungate de
exercitiu democratic au dat cel putin doi
mari dramaturgi: Caragiale si Camil
Petrescu. in afara acestora, talentele n-
au lipsit, dar, cu foarte putine exceptii,
ele au fost deturnate de la rosturile lor
inspre compuneri avand doar aparentele
teatralitatii, fara miza unei infruntari reale,
sau inspre poetice alcatuiri scenice cu iz
alegoric si gratuite fantezii. De aceea,
este firesc ca atentia sa ne fie mereu
indreptata spre propunerile dramaturgiei
roméanesti, o piesa de substanta purtand
cu sine, pentru cine stie sa le descifreze,
simptomele maturizdrii sociale.

Am primit, astfel, cu interes, premiera
piesei Ultimele §tiri de Adrian
Dohotaru, personaj care a starnit o
anumita rumoare cu creatia lui ante 1989

®

(si care, angrenat cum a fost apoi in
activitatea politica internationald pana la
fatalul sau accident, avea toate datele
pentru a oferi in anii urmatori o piesa
semnificativa, crescuta din radacinile
profunde ale realului). Nu pot spune ca
acum am fost dezamagit: avem de a
face cu un elegant eseu teatral despre
relatia dintre individ si mediul infor-
mational structurat prin mijloacele de
comunicare in masa. Situat intr-o lume
conventionalda, orwelliano-kafkiana,
conflictul opune pe individul treaz, alert,
expus din proprie vointa la impactul
informational, unei colectivitati amorfe
care-si cauta in somnul ignorantei
confortul precar i resursele supraviefuirii
vegetative. Originalitatea demersului
autorului consta, mai ales tinand seama
de vremea cand a fost scris textul, in
refuzul locurilor comune ale mass-mediei
manipulatoare. Individul informat nu
poate fi usor manevrat prin stirile care i
se ofera, deoarece, tocmai prin
caracterul lor inconsistent, autocontra-
dictoriu, informatiile vehiculate prin
diversele medii il obliga sa reflecteze si
sa decida pe cont propriu. Dimpotriva,
wpoporul vegetal*, refuzadnd informatia
din principiu (,Eu nu citesc ziare, nu
ascult radio, nu urmaresc emisiunile de
actualitati, oricum toti se contrazic intre
ei, toti mint etc., etc.“), este mai
vulnerabil la manipulare, pentru cd
acceptd dogmele cu usurinta. De altfel,
cine este cal de cat [amiliarizat cu teorla

matematicd a informatiei stie ca
acumularea succesivd a unor informatii
contradictorii nu readuce niciodata

subiectul la starea initiala a
ignorantei absolute. Cu alte
cuvinte, este mai bine sa afli
numeroase adevaruri partiale
decat sa ramai nestiutor din
teama de a nu fi mintit.
Desigur, informatia este un tip
de stres care te face vul-
nerabil prin agresarea sen-
sibilitatii, de aceea eroul care
se expune fluxului infor-
mational primeste nu numai
oprobriul colectivitatii, ci si
sentinta ingerului exter-
minator. Dar, de cand a
constientizat pacatul cu-
noasterii, omul demn a ajuns
sa se obisnuiasca sa-i suporte
* consecinele.

Neajunsul piesei ramane
insa ancorarea in general-
abstract. Discursul e inte-
ligent, replicile sunt construite
cu o anumita densitate
poeticd, dar lipsesc detaliile
individualizante, lumea piesei
este universul contemporan
de pretutindeni si de nicaieri,
ea sufera, in termenii lui

Noica, de atodetie. Regia ar fi putut sa
compenseze acest neajuns prin
introducerea unor semne localizante, prin
accentuarea concretului, a specificului
local. Demersul regizoral se pliaza insa
redundant pe stilul piesei, aducand in
scena personaje fara identitate,
imbracate in costume atemporale,
angrenate intr-o retea aflata in continua
mobilitate, care aminteste spectacolul
creat la National Theatre din Londra in
1991 dupa ,,Procesul“ de Kafka si reluat,
in aceeasi viziune regizorald, cu céativa
ani in urma la Teatrul Tineretului din
Piatra-Neam{. Nu lipsesc dovezile de
certd inspiratie, metaforele scenice de
efect, ca in momentul radiografierii
eroului: acesta are in locul toracelui un
televizor care prezinta evenimentele
socante ale actualitatii. inregistrarea pe
bandaa stirilor radiofonice, declansata
inainte de inceperea propriu-zisa a
spectacolului, creeaza o atmosfera de
incitanta ambiguitate, amintind de
procedeele radiofonice ale lui Orson
Welles. Actorii — inca studenti — joaca
dinamic, cu entuziasm, un fel de personaj
colectiv, fara sa-si puna in vreun fel
problema personalizarii diferitelor roluri,
ceea ce, oricum, nu a fost in vederile
regiei. Prin eseismul ei de calitate, piesa
anunta creatia majord.care ar fi urmat,
poate, s& apard, iar spectacolul reuseste
sd enunte coract un masaj valabil,
amintind de un vers de Jebeleanu: ,,Cea
mai la moda palarle / E pAlarla anti-auz*.
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UN DIVERTISMENT AGREABIL

BUCURE$TI, CUIBUSOR DE...
VITEJIL..., un spectaco{’i realizat de
Felicia Dalu §i inspirat din textele
revistei romanesti interbelice
® TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI ® Data reprezentatei:
26 octombrie 1997 ® Scenografia:
Diana loan ® Muzica: George Marcu
® in distributie: Constantin Dinu-
lescu, Magda Catone, Claudiu
Istodor, Carmen lonescu, Armand
Calota, Tania Popa, Vlad Ivanov,
Brandusa Mircea, Andrei Duban,
lulia Borog, Dragos lonescu, Alice
Caracostea, Marius Savescu, Doru
Roncea, Felicia Dalu.

Tentative de aducere pe scena a
Bucurestiului de odinioara, a revistei de
altadata si a ,lumii lui Tanase" s-au facut
si se vor mai face. Motive sunt destule.
Mai ales acum, cand actualitatea satirei
lui Tanase revine in for{a, in lumea de
dupa '89, cu nimic mai putin rapace sau
mai putin corupta decat cea de pe
vremea marelui comic. ,Potrivelile” sunt
uneori atat de frapante incat am zice ca
si la acest capitol, al jafului si coruptiei,
suntem o tara cu bogate traditii.

@ Imagine din Bucuresti, cuibusor de
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Exista insa si un motiv ,de suflet”. Cu
toate ale ei, bune si rele, lumea lui
Tanase era totusi plina de un farmec
aparte, si ,recuperarea“ ei scenica e
poate principalul merit al temerarei
incercari semnate de Felicia Dalu. Actorii
Nationalului bucurestean nu si-au propus
sa-i concureze pe cei de la revista. Las’
ca nici nu prea ar fi avut ce concura,
pregatirea pentru un ,teatru total“, de
performanta, fiind in general deficitara,
pe toate scenele noastre, fie ele de proza
sau de revista. Dar, daca n-aveau cum sa
atinga performanta impusa de legile
genului oriunde pe alte meleaguri,
stradania lor are un nivel de decenta si
onorabilitate, chiar Tmbucurator in
conditiile date. In plus, exista la multi
dintre ei nu doar o implicare, ci si un soi
de ,distantare” fata de ceea ce fac,
printr-o subtila autoironie, in care
exceleaza Claudiu Istodor, de pilda.
Alteori suntem martorii unei nedisimulate
si atasante tandreii faja de personaj, ca
in cazul lui Constantin Dinulescu; dar si al
altora. Abia cand performanta e urmarita

in sine si cu obstinatie (ca in step-ul
Feliciei Dalu si al lui Vlad Ivanov),
rezultatul e mai putin concludent si mai
sarac in spirit.

in general insd s-a urmarit - si s-a
reusit -~ o sugestiva re-creare de
atmosfera, de halou si parfum de epoca
si, din acest punct de vedere, meritele
scenografei Diana loan si ale
compozitorului George Marcu nu sunt
catusi de putin neglijabile. Cum nu sunt
nici cele ale Feliciei Dalu ca realizatoare a
spectacolului, care are fluen{a, ironie si o
certa intentie de stil.

Nu suntem dusi inca in zona
performantei artistice, dar nici nu se cade
sa nu fim recunoscatori pentru buna-
dispozitie ce ni se ofera cu generozitate.

GES VICTOR PARHON

P.S. Prin anii '60, pe vremea tineretii
mele la ,Ramuri“, aveam un corector
care obisnuia sa spuna: ,decat un rector
mort mai bine un corector viu“. Cred ca
avea dreptate. $i eu prefer unei caderi cu
orchestra, un divertisment agreabil.




TELETEATRU

Dupa nouizeci de ani...

Interesanta ideea lui Gordan Mihi¢ de
a da o replica acut contemporana lui
Maxim Gorki. La noudzeci de ani si mai
bine, Azilul de noapte se regaseste in
Azilul rogu (traducerea, pitoreasca, din
limba sarba - Mariana $tefanescuy): locul
declasatilor imperiului rusesc a fost luat
de dezradacinatii lagarului comunist care,
in toamna-iarna lui '89, isi trdia ultimele
clipe. O agonie resimtita in mod diferit de
fiecare personaj, in functie de caracterul
* si de situatia sa: exilat in propria tara ori
voiajor ilicit. Comertul pe care-l practica
si unii, si alti le-a mutilat destinul, fie ca
este vorba de un obscur trafic de
influenta sau de un jalnic negot cu bunuri
materiale si umane.

»Totul de vanzare" ~ un vechi adagiu
din universul artei a 7-a - aminteste ca
dramaturgul este si un reputat scenarist,
intalnit pe genericul multor filme de
rasunet. De la ,Cand voi fi mort si livid*
(1967, regia: Zivojin Pavlovi¢) pana la
»~America altora“ (1996, regia: Goran
Paskalievi¢), Mihi¢ s-a aratat preocupat
de tema peregrinarii impuse fara drept de
apel unui muncitor zilier obligat la

expediente de tot felul sau unei familii
muntenegrene constranse sa emigreze
peste ocean. Observatia verista are
mereu aceeasi nota de agresivitate,
sfidatoare si provocatoare, alternand
fatalismul cu promiscuitatea, patetismul
cu derizorial, scepticismul cu grotescul,
tentand parabola prin prisma banalitatii
cotidiene si reusind, nu o data, momente
memorabile.

De secventialitatea scriiturii a profitat
inteligent regizorul Eugen Todoran cand
a conceput preluarea acestui spectacol
montat de Emil Mandric in stagiunea '95-
96 la Teatrul ,Toma Caragiu“ din Ploiesti.
Remarcabila este si imaginea semnata
de Beatrice Druga, care a stiut sa
valorifice atat scenografia Iui Sica
Rusescu, evocand ,clasica“ ambianta a
sordidului azil de totdeauna, cat si jocul
actorilor, surprinsi in semnificative detalii
de atitudine si expresie fizionomica.

Generatiile sunt perfect omogenizate
intr-o distributie echilibrata. Dumitru
Palade si Lupu Buznea schiteaza tipuri
verosimile: judecatorul cu morga vetusta

ARANCA - un excelent film TV

Desi stapan pe legile nescrise ale
teatrului TV, cum a dovedit prin cateva
reusite, Dominic Dembinski a optat
pentru formula cinematografica in cazul
transpunerii acestei nuvele a Iui Cezar
Petrescu, avand in vedere, desigur,
filmicitatea deosebita a naratiunii. Daca
plonjarea in fantastic I-a condus pe
prozator catre ,descifrarea unui nex al
alienarii“, plonjarea in materia epica I-a
condus pe regizor catre etalarea unui nex
al fantasticului in sine. El a adancit
demersul scriitorului, care s-a aflat in
consonanta cu proza europeana
contemporana si tehnicile moderne ale
momentului (1929 - prima editie; editia
definitiva - 1943). in prelungirea
naturalismului si sub imperiul expre-
sionismului, atmosfera prevaleaza asupra
intrigii, erodand statutul personajului, iar
preluarea unor teme romantice este
exploatata prin optica psihanalizei, stiut
fiind ca aceasta a impus in literatura
notiunea de ,scenariu imaginar al unei
dorinte inconstiente". De unde si
categoria ,fantasticului interior* In care
insusi Cezar Petrescu isi inscria parte din
opere (,Omul din vis®, ,Omul care si-a
gasit umbra®, ,Aranca, stimalacurilor®,

LSimfonia fantastica“, ,Baletul mecanic*),
subsumate ,investigatiei verticale®,
sondaj al constiintei concretizat in
proiectii bizare.

inainte ca imaginea sa prinda contur
pe micul ecran, se insinueaza auditiv o
stare de neliniste prin picurul obsesiv al
unei stalactite, devansand o secventa
subliminala. inrudita in mod obscur cu
tabloul intinderii de apa si al copacilor
reflectati invers. Statica vitalitate a naturii
vegetale e inlocuita de travelling-ul lent
peste o masa de nunta abandonata
(frumos rapel la clasicul ,Marile
sperante”). Pe o sosea de tara, o masina
inainteaza in ploaie, pe masura ce se
avanseaza in complicata istorie a familiei
Kemeny. Avocatul executor testamentar
(Dorel Visan, cu un zambet ambivalent,
parsivo-cumsecade) relateazd amanunte
insolite partenerului sau de calatorie,
naratorul protagonist (Mircea Rusu, tanar
deopotriva curios si blazat, suferind de
miopie), a carui privire va filtra intreaga
poveste, intr-o spectaculoasa implicare
totald. Cu un dozaj foarte precis, se
introduc iIn tadru elemente aparent
disparate: lenjeria feminina prefiratd de o
misterivasd mana de barbat in acordurile

si care a renuntat la
intransigenta, res-
pectiv polonezul
care nu vrea sa ce-
deze bolii cu nici un
pret. Intr-o excelenta
forma, Margareta
Pogonat si Corneliu
Revent individua-
lizeaza inspirat profilul
personajelor prin
frustetea pusa in
desenarea unei lu-
cide decaderi si,
respectiv, prin ridicolul imprimat unei
stupide nostalgii. Raluca Zamfirescu si
Eusebiu Stefanescu au aparitii bine
conturate, ea caromanca disperata, el ca
afacerist fara scrupule. Delia Seceleanu
si Mihai Coada fsi incarca eroii cu un plus
de vibratie sentimentala la propria lor
soarta. Dragos Stemate si lonut Antonie,
mezinul recalcitrant si gangavul anglofil,
prin aparté-urile lor mai mult sau mai
putin amicale pe macadamul strazii,
confera o poezie aparte acestei
reprezentatii pe un text de trista
veridicitate. |

unui patefon, ochii unei papusi stricate,
un nebun imberb deghizat in mireasa,
portretul preafrumoasei fete disparute. O
roata uitata face racordul cu planul
exterior, unde o pana de cauciuc a
intrerupt drumul anevoios prin furtuna si
prin mitologia locala. Undeva, in padure,
o toporisca e manevratd cu dexteritate
de paznicul micii fortarete (lon Haiduc,
figura durd, abrutizat de propria drama).
Impreuna cu sotia menajera (Maria
Rotaru, veghind impenetrabila amintirile
trecutului si tainele prezentului), acesta fi
ofera, cu ostilitate, ospetie ,muta“ eroului
abandonat de intamplare intr-un castel
miniatural suspect de a fi bantuit
de stafii.

O data acumulate datele fantasticului
potential, planul real si cel ireal gliseaza,

- prinzandu-| in paienjenisul iluziei pe

impatimitul de carti rare. Eroina (llinca
Goia, ideala intrupare diafana a unui duh
de legenda) are si nu are materialitate,
cand copila printre jucarii, cand cu iubitul
in pat, alunecand prin firide si arcade,
ademenindu-! pe noul venit intr-o barca a
Styx-ului, disparand in stufaris la miez de
noapte, in stranii acorduri melodioase
{excelentd, muzica lui George Marcu).
Fumul frunzelor arse se-ngana cu
fulgii albi ai unei pasari sacrificate,
plutind asemeni calului alb din vis, febra

@ Margareta Pogonat
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oboselii si a vinului intensifica aburul
baltii, tulburand mintea celui ce
repeta o vreme ,Sunt lucid!“, dar
pana la urma se abandoneaza
fantasmelor. Fantasme care-si vor
pastra ambiguitatea pentru ca lasa
impresia ca ele exista independent si
in universul altei minti, bol.navé mai
de demult. Este vorba de personajul
gusatului din nuvelda, metamorfozat
in film intr-un ins incremenit intr-o
infantilitate vesnica, mistuit de o
dragoste perpetua pentru contesa
disparuta careia i se substituie, imbra-
candu-i hainele si imitandu-i gesturile in
oglind. in oglinda in care se va dedubla
si intrusul, capatand brusc identitatea
locotenentului mire asasin, preluandu-i
destinul printr-un plonjeu psihic. O
regresie in timp impletita insa cu
anticiparea a ceea ce va sa se intample o
data cu impartirea averii. Disolutia unei

Clipa de eternitate

Receptat in epoca interbelica drept
modern, considerat apoi desuet, Jean
Giraudoux revine in atentia opiniei
publice teatrale fiind taxat ca foarte
actual in anii '70. Din aceasta perioada
dateaza si montarea de televiziune
prezentata astazi sub genericul ,Resti-
tuiri“: Odine, 1974, adaptarea si regia:
Tudor Marascu. Bineinteles, timpul si-a
pus pecetea, dar — culmea —~ a lucrat in
spiritul viziunii globale, invaluind basmul
fantezist intr-un abur de ridicola nostalgie
dupa inocenta pierduta.

Ambianta suav-butaforica (sceno-
grafia: Dumitru Georgescu) inrudeste
acest spectacol cu filmul lui lon
Popescu-Gopo ,De-as fi... Harap Alb“
(1965). De altfel, modul conditional s-ar
potrivi de minune si protagonistei Violeta
Andrei, recomandata pentru rolul Ondinei
de factura aparte a talentului ei, etalat
copios in registre contrastante: de la
exaltarea indragostitei la prima vedere
pana la indiferenta simulata a sotiei
ultragiate. Totul, invaluit intr-o boare de
mister datoratd conditiei speciale a
personajului, seducdtoare nimfa
subacvatica.

Personajul Ondinei |-a atras in secolul
trecut pe romanticul Fougué La Motte,
care a adus-o la suprafata din adancurile
mitologiei scandinave. Cu vocatia sa
recunoscutd de adaptator, Giraudoux a
preluat laitmotivul acestei sirene,
asociindu-l temei sale obsesive:
dezbinarea unei perechi menite sa
intruchipé2e dragostea adevirata naste

llinca Goia in Aranca dupa Cezar Petrescu sl

lumi din a carei ruina prafuita se-nfrupta
cersetori ai sortii, panoramati intr-o
imbratisare finala ingloband si intinderea
de apa care inghite totul. !
Daca regizorului ii revine meritul
esential al acestui decupaj inspirat, cu
reflexe reverberante provocate de
simbolicele existente crepusculare,
prezentate intr-o discreta viziune de art
nouveau datorata scenografilor Carmen

urd, isca razbunare, impinge la
crima. Propulsat in sfera simbolica a
idealului absolut, conflictul se
desfasoara la granita dintre sacru si
profan, si este meritul regiei de a fi gasit
$i mentinut pe tot parcursul spectacolului
nota de finaironie prin care insusi autorul

isi amendeaza abuzul de inventivitate-

verbala. Perfidele metafore si insidioasele
epitete ornante se iau la intrecere cu
anacronismele fel de fel in savuroase
replici a caror pretiozitate juvenila
sporeste farmecul interpretilor ce le
rostesc. Unii dintre ei disparuti, altii
imortalizati la o varsta incredibil de
frageda. Cu a sa stranie inchietudine,
Emil Botta confera stranie verosimilitate
grijuliului si intolerantului rege al
Ondinilor, evoluand intr-o fascinanta
ubicuitate de grandios iluzionist
intermundan.

Datorita cuplului Valy Voiculescu-
Pepino - Ernest Maftei, parintii adoptivi ai
eroinei capata aerul unei jovialitati
irepresibile. in reflex, cuplul regal Dana
Comnea - Octavian Cotescu se ascunde
in spatele cvasi-sobrietatii. De mare
eleganta si rafinament, in cazul reginei
care ii da sfaturi tinerei sfasiate de
contradictii. De umor mucalit, in cazul
monarhului ce-si permite glume
nevinovate. Peter Paulhofer se identifica
in mod surprinzator cu impozantul
cavaler ratécitor constient de postura sa
continuu penibild, mai intai din cauza
acceptérii rapide a avalansei de elogii i
aprecieri flatante, apoi din cauza celei de
a doua tradari — revenirea la dragostea
dintai. ignor@ndu-i nepamantensei eroine
sacrificiul suprem, nimicnicia opticii sale
de barbat obtuz confirmd diagnosticul

si Gheorghe Rasovsky, tandemul
experimentat al operatorilor
Viorel Sergovici senior si junior (vezi
»Domnisoara Christina“ in regie
proprie) a contribuit creator la
transferarea asupra imaginii a
functiei magice a cuvantului.
Elaborand o alchimie speciald a
compunerii cadrelor (in interioare, de
un anume teatralism bine temperat!)
organizarii perspectivei, a
comprimarii spatiilor si dilatarii
detaliilor, a folosirii filtrelor, s-a
nascut o suprarealitate fictiva. Exaltand
parametrii realitatii obiective s-a obtinut o

veridicitate relativa a pseudo-realitatii -

fantastice. intamplarile abia auzite
transformandu-se in amintiri inchipuite,
apropriate intr-un amestec de flash-back
si flash-forward, marcand ruptura
definitivd cu logica. Un joc dement, un
joc demoniac.

Un pariu castigat pentru TVR. ]

sexplicat* de catre regina Ondinei: , Tu
esti Lumina, el a iubit o blonda. Tu esti
Gratia, el a iubit o strengaritda. Tu esti
Aventura, el a iubit o aventura...”

Aceasta mare aventura televiziva se
deschide printr-un frumos moment
incantatoriu in care fiecare personaj vine
la rampa micului ecran prezentand-o
anticipat pe trasnita fecioara impre-
vizibila, capricioasa, dar mereu pura.
Aspirand spre absolut cu orgoliul
salvatorului, invinsa in batalia iubirii de o
oarecare bruna, careia Tamara
Cretulescu fii imprumuta un chip
fermecator, de tenace aparatoare a
dreptului la fericire al celor de pe
Pamant.

in imaginea datorata lui Constantin

Lungu se remarca arta portretului, a -

prim-planurilor (vezi, de exemplu, un
aproape irecognoscibil Tocilescu, imberb
cu... barba!). Stefan Radoff si Mircea
Anghelescu slujesc cu destoinicie
completul de judecata invitat sa decida
vinovatul in acest neobisnuit triunghi
marital. Despre care se mai pronunta si
alte personaje, mai mult sau mai putin
.legendare”, interprétate de Doina
Patrichi, Zephi Alsec, Virgil Ogasanu,
Radu Vaida, Ovidiu Schumacher, Mircea
Cosma.

Mrejele ndvodului lansat de aceasta
Ondine acum mai bine de dou&zeci de
ani inca te mai prind pe ,tadr&mul
fermecat®, ,domeniul ilogicului i
fanteziei“, ,eden reconstituit* ori ,clipa
de eternitate” — dupa cuimn Giraudoux visa
sa-i fie teatrul. [ |

-



Prizonieri in propria congtiinta

»Am scris dintr-o nevoie interioara,
teribila, de a face dreptate, macar pe
scena, atat oamenilor pe care-i cunosc,
cat si mie Tnsumi. Am trait cu voluptate
orele mele de scris teatru. $i am scris 15
piese!“ Acest crez testamentar il confirma
pe Adrian Dohotaru ca reporter de
profesie si dramaturg de vocatie.

Desi prima piesa i s-a jucat in 1968, in
circuitul repertorial a intrat abia in 1980, o
daté cu spectacolul de mare succes - i
de publie, si de criticd - Ancheta
asupra unui tanar care nu a facut
nimic, montat la Teatrul ,Bulandra“.
Care teatru a avut inifiativa de a colabora
cu televiziunea pentru realizarea acestei
premiere absolute cu un text mai
deosebit, Hitler al XVlll-lea, ce vine.in
intdmpinarea unui curent de opinie
mondial: readucerea Tn actualitate a
nazismului, fenomen ce a infestat adanc
a doua jumatate a secolului nostru.

Pretextul il constituie un fapt real: in
1945, raspandindu-se zvonul ca Fihrer-
ul nu s-ar fi sinucis, aliaii au declansat o
operatiune secreta de anchetare a tuturor
indivizilor ce prezentau cea mai mica
asemanare cu perechea Adolf Hitler-Eva
Braun. Daca Iui Mircea Daneliuc aceasta
vanatoare absurda i-a inspirat un film-
apolog gandit din perspectiva ostra-
cizafilor si intitulat, de altfel, sugestiv, ,A
unsprezecea porunca“ (respectiv cea
inexistenta: ,Sa nu poruncesti!”), Adrian
Dohotaru a optat pentru infatisarea
ambelor tabere, dar urmarind aceeasi
psihoza a suspiciunii nascute din
violenta, o violenta atroce care i-a marcat
deopotriva pe caldi si pe victime. Fiindca
ura nu naste decat ura.

Regizorul Tudor Marascu a profitat de
atuul spectacolului TV si a introdus un
prolog cinematografic, montand in
paralel imaginea triumfalista a parazilor
fasciste si secvente ilustrand efectul
acestei propagande, zguduitoare do-
cumente din lagarele de prizonieri. Prin
contrast, cadrul se deschide (director de
imagine: Cristian Nicolau) pe o incapere
sustrasa parca scurgerii timpului,
sugestie datorata si huselor de un alb
imaculat, care sunt indepartate una cate
una pentru a oferi ospitalitatea cuvenita
unui comandament mixt, format din
reprezentanti ai armatelor cobeligerante,
aflati in ,misiune de lupta“ ordonata de
Jukov si Eisenhower.

Un castel de secol Xlll, perfect
conservat, este locul de actiune al unei
operatiuni conspirative de maxima
stupiditate. Dar care serveste excelent la
revelarea mutilarilor suflatasti de o

_Qravitate incomensurabila i cu Im-
previzibile repercusiuni. i ;

Evident, comisia ad-hoc este co-
ordonaté de cétre un ofiter sovietic caruia

Serban Celea (,asezat” in noua sa
conditie de ponderala maturitate) ii
confera o rece detasare autoritara. Zoltan
Octavian Butuc a gasit cheia potrivita
pentru caracterizarea ofiferului american,
pilot de elita, mestecand blazat guma,
dar pastrandu-si treaza vigilenta,
aratandu-se plictisit de ifosele ,euro-
penialismului“, dar declansand mereu
aparatul de fotografiat pentru instantanee
din lumea batranului continent. En-
tuziasmat de valorile tezaurizate in castel
se arata si ofiterul interpretat de Marius
Stanescu. Flegmatic, desigur, este
englezul ipostaziat de Razvan Vasilescu.
Romanul lui Mihai Cafrita se pastreaza
intr-o expectativa de raisonneur: ,Daca
n-am uital”. Stefan Banica jr. sugereaza
verosimil nevroza ofiterului cu o drama
familiala consumatéa la Dachau ce nu-si
mai poate controla nervii si recurge
precipitat la pistol. Adrian Ciobanu este
un timid psihiatru care trebuie sa-si
asume responsabilitatea expertizei
medicale asupra celor ce i-au decimat
etnia. .

Prima asa-zisa sosie este interpretata
de Florian Pittis, intr-o excelentd forma,
gradand subtil nuantele unui destin
induiogator de etern fugar ce a recurs la
toate mijloacele pentru a supravietui
printre morti, printre vii, in carcera
libertatii. Mircea Diaconu, cu o fizionomie
clovnesca evocandu-| pe Charlot in
ipostaza hitleriana, face portretul
truculent al unui mic escroc milos din fire.
Femeia haituita si amutita - personajul
Valeriei Ogdsanu - este, asemeni Ofeliei,
innebunita de atrocitatile altei epoci.
Aurel Cioranu se complace atat in
postura majordomului cu morga, céat si in
cea a farseurului curios. Horatiu Malaele
interpreteaza in tromba partitura
generoasa a actorului transoceanic care
poate juca orice: si dementa dictatorului,
si hazul scoaterii mastii, si suspansul
decesului ,pe viu“. Lui Virgil Ogdsanu i-a
revenit rolul cel mai complex, acela al
unui profesor de istorie care initial I-a
adorat pe Hitler, pentru ca treptat sa-si
dea seama de adevar, sa vrea sa-i
inteleaga aberatiile, sfarsind prin a i se
substitui dintr-o nobila, dar dementa
ratiune: convingerea ca cineva trebuie sa
plateasca in mod exemplar pentru ororile
comise. Doar ca sacrificiul sau este inutil,
fiindca deja paranoia s-a instalat in
constiinta tuturor, transformandu-| pa
fiecare supravietuitor ~ fie el de o parte
sau de alta a conflictului mondial - intr-un
prizonier al propriei congtiinte iremediabii
traumatizate. A

s TS A s IRINA COROIU

TULBURARI
DULCI

Pentru editia 1996 a Festivalului
National de poezie ,Lucian Blaga“ de la
Cluj, studentii clasei de actorie a
conferentiarului Marius Bodochi de la
Departamentul de Teatru al Facultatii de
Litere din urbe au montat, sub directia
binecunoscutului artist-pedagog, Tul-
burarea apelor de Lucian Blaga.
Trebuie sa spun ca asistenta a fost
formata, prin forta lucrurilor, in majoritate
din filologi, exegefi ai operei lui Blaga.
Filologii sunt exigenti si réi atunci cand e
vorba de teatru, pentru ca prejudecatile
lor hermeneutice, mai temeinice dar si
mai bine motivate decét ale oamenilor de
teatru, ii Tndeamna mereu sa adulmece...
tradarea literaturii pe scena. Ei bine,
filologii au privit cu placere spectacolul
studentesc si l-au apreciat in cei mai
cordiali termeni cu putin{a. Asta, pana si
in conditiile in care Marius Bodochi a
recurs la o importanta omisiune din
scenariu - Radu, copilul Popei si al
Patrasiei —, sacaind vanitatile mele de
filolog (si eu, stiti...) care crede ca Radu
este chiar personajul-cheie al dramei.

in fond, spectacolul nu pretinde a fi
mai mult decat un exercitiu ,de scoala“
si, pentru atat, el si-a atins tinta. A
restituit armonicele scriiturii blagiene si a
izbutit sa creeze o atmosfera ex-
presionista in care albul si negrul Tsi
disputd nuantele de gri in accente de
tensiune bine marcate. Scenograful
Horatiu Mihaiu a improvizat (in sensul
bun, jazz-istic) inspirat jocul putinelor
obiecte in spatiul - impropriu - de la
Studioul de Radio Cluj. A lipsit, poate,
misterul, in aceasta montare, dar asta e
deja o prefiozitate pe care un critic ar
trebui sa si-o refuze.

Am vazut cativa actori-studenti care
mi-au placut foarte mult. in primul rand
loan Ardelean (in rolul Popa), pe care-|
stiu mai demult si care aduce in scena,
dupa cum ma asteptam, seriozitate si
acuratete n joc. Traieste gama sen-
timentelor contradictorii ale Popei cu
reald convingere. Cum sa nu ma fi ispitit
si pe mine loana Bogatan, vreau sa spun
Nona? Criticul nu se tulbura, in
frivolitatea lui ofioasa? $i Teodor Surcel
face un rol bun in Omul cu cercel, iar
Emanuel Petran il intruchipeaza pe
Mosneag cu gravitate, intelegand dubla
conditie a personajului sau, fragila, in
agonia lui, si divina.

In total, studentii alc&tuiesc un
discurs coerent, laudabil prin corec-
titudinea lecturii $i nivelul de studiu la
care au ajuns.

IS SEBASTIAN-VLAD POPA
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SFIDAREA CEA PLINA DE FARMEC

Scrise in urma cu mai bine de cinci
decenii, Jacques sau Supunerea Si
Viitorul e in oua apar de o prospetime
surprinzatoare in spectacolul studentilor
lui Gelu Colceag, si poate de la aceasta
observatie trebuie pornit orice co-
mentariu. Absurdul invelisurilor lipsite de
miez, grotescul unei lumi golite de orice
intelesuri, irealitatea unei realitati uscate,
reduse la automatismul gestului, nu sunt
privite cu incruntarea sarcastic-deprimat-
meditativa a filosofului, a moralistului
care studiaza lumea cutremurandu-se de
inevitabilul ei esec. Spectacolul nu
incrunta spranceana, nu avertizeaza, ci
se amuza copios, molipsitor si incurajator
in acelasi timp, cu forta tineretii pentru
~ care moartea (a mdwldulun, a societétu,

o chestiune care-i priveste pe altii. Ceea
ce nu inseamna, se cuvine precizat,
ignorarea pericolului, ci numai constiinta
(autoamagirea?) propriei puteri, a unei
vitalita{i capabile sa depaseasca orice
primejdie de mortificare. Exista, in acest
spectacol, o nuanta de sfidare, fer-
mecatoare sfidare, un mod de a ni se
aseza oglinda in fata. Noua, pentru ca
doar despre noi e vorba, iar cei care ,,ne
ingana“ o fac cu voiosie, fara rautate,
disociindu-se cu eleganta si nu
respingand cu brutalitate.

in acest perimetru al umorului
inteligent, detasat, rautécios-tandru, se
plaseaza conceptia regizorald, aceea
scenografica (foarte bune decorurile si
costumele semnate de Velica Panduru si

 Cristi Zamfirescu) si deopotriva inter-

pretarea. Stangaciile nu lipsesc cu totul,
desigur, se joaca uneori ,descoperit"
(aratandu-ni-se si intentia, nu doar
rezultatele ei), dar echipa este omogena
si de calitate. Din randul tinerilor actori se
detaseaza, totusi, Marius Florea
(Jacques), foarte sigur in constructia
personajului, in plasarea liniilor de forta,
dar si in creionarea nuantelor, a unui joc
rafinat de lumini si umbre. Am remarcat,
»elocinta"
Berzunteanu (Roberta | si ll), care stie sa
dea gestului simplu, neostentativ, forta
de sugestie, asa cum am apreciat, la
Cristian Cretu (Jacques bunicul), un
limbaj comic bine individualizat.

de asemenea, Alinei

I CRISTINA DUMITRESCU

GANDURI DESPRE UN INCEPUT DE TOAMNA

9-19 septembrie 1996, ARCU$

Pana aici, nimic deosebit. Doua date
- zile; o denumire de localitate - situare
geografica, dar cand de acest timp si de
acest spatiu se leaga numele lui Radu
Penciulescu, acordat cu Teatrul si cu o
,multime tanara“ (indiferent de varsta
biologica), lucrurile incep sa capete alt
inteles.

Intr-o lume plind de retete si de
algoritmi, bantuita de imagini fascinante,
dar uneori atat de reci, de ,glasul”
simpatic, dar atat de indepartat al
calculatorului, la Arcus s-a desfasurat o
perioada de viata traita cu pofta si cu
adevar prin mijlocirea Teatrului.

Fara a mai fi desemnati prin notiuni -
.student”, ,profesor", ,maestru” -,
oamenii de zece zile ai Arcusulul s-au
lasat condusi, in orchestratia lui Radu
Penclulescu, spre redescoperirea
propriilor adancuri, pentru a le putea
transpune Tn arta spectacolului.

Ce momente importante s-au
adeverit in aceastA tabArA de creatie? Ce
a oferit, palpabil, acest atelier?

Nimic. Nici un spectacol, nici macar o
bucatica de ,.experiment”, nimic pentru
un public mai mult sau mai putin avizat
gi... totul pentru studentii actori gi
profesorii lor. Nu un scop, nu un ideal, ci
CALEA.

La Arcus nu s-au dat retete. Nimeni
n-a tinut lectii despre ,cum se face",
,Cum se spune“ sau ,cum se simte“
teatrul, dars-ainfiripat un joc: jocul ,de-a
cautarea momentului de adevar scenic".
Uneori acest joc s-a petrecut sub semnul
bisturiului care patrundea pana in
profunzimea versului sau a replicii, pana
la maduva si diafragma actorului, pana la
ultimul, minusculul fragment de actiune
dintr-o situatie dramatica. Alteori jocul
s-a instituit sub fascinatia ,,oglinzii“ - in
care trupul si mintea actorului isi
descopera existenta nuda, nefalsificata,
cu ajutorul partenerului de exercitiu: insa
indiferent de instrumente, important a
fost ca acest ,joc" s-a Tnscris sub semnul
dilatarii personalitatii actorului, al
credintei si prospetimii in fata acestei
arte. teatrul, care, in ,criza" sau nu, se
distinge ca un simbol al secoiului XX.

Macbeth, Visul unei nopti de
vara, Regele Lear, Richard Il -
Shakespeare - au devenit pana la urma
fundament pentru cercetarea meca-
nismului gandirii teatrale, al flexibilitatii,
increderii, al umilintei si demnitatii
actorului pregatit in fiecare moment
pentru confruntarea cu textul dramatic,
cu spectacolul, cu publicul, cu AICI si
ACUM.

Astfel s-a gasit si un raspuns posibil,
viabil la intrebarea ce revine cu obstinatie
in ultimii ani: ,,Mai este Shakespeare
contemporanul nostru?“. Poate ca
Shakespeare nu este contemporanul

‘nostru in oricare zi, in fiecare spectacol,

cu fiecare montare a pieselor sale, dar in
mod sigur el este aliatul nostru in
redescoperirca clipd de clipa a
fenomenului teatral.

Timp de zece zile, pentru o0 mana de
oameni teatrul s-a intamplat in forma lui
carnald — ACTORUL: dinamic, complex,
individualizat.

GEENNEE OANA VERONICA LEAHU
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UN CEHOV PREA ADEVARAT

Inaugurdm in acest numar o rubrica pe
care o punem la dispozifia studentilor de la
academiile de teatru. Rubrica este
deschisa unor impresii, propuneri,
comentarii legate de specificul studiului lor.
in réndurile de mai jos, o studenta la regie
de teatru face insemnari pe marginea
spectacolului Tarara-Bumbia dupa
Cehov, realizat la Teatrul ,Maria Filotti* din
Bréila de profesorul ei, Alexa Visarion.

Spectacolul propune, sub titlul
refrenului cehovian derizoriu-nostalgic
L,rarara-bumbia...“, un scenariu dupa
Unchiul Vanea (varianta initiala a
acestuia, Duhul padurii), cu inspiratie
(declarata) din proza cehoviang, ca sursa
principala a dramaturgiei. Scenariul
inlatura ,explicatiile* din desfasurarea
actiunii, scenele sunt alaturate esential,
intr-o dinamica ce dezvaluie ceva din
adevarul lumii cehoviene, fara insa a-I
explica; o lume febrild, clocotind de
vitalitate. O lume care opune sfarsitului
inevitabil o singura solutie (iluzorie, de
altfel): viata. Totul este dragoste (indi-
ferent de vérsta, situatia, temperamentul
personajelor). Revine mereu acelasi
refren: ,Am fost adusi pe lume pentru
dragoste“ - simplu, ironic, grosolan,
dupa situatia in care este fredonat. Un
Cehov adevarat, dar teatru adevarat,
nu viata adevarata.

Lumea lui Cehov sta sub semnul
Timpului. Timp care are, in spectacol,
valente muitiple. Determinarea directa zi-
noapte potenteaza anumite stari (de
pilda, noaptea potenteaza betia,
confesiunea, nevroza). Timpul este
durata subiectiva, concentrata. Sinu-
ciderea lui Egor Petrovici e un timp
suspendat, o secunda de eternitate.
Timpul dilatat, care isi pierde contururile,
determinarea precisa, din dansul final ce
ii inlan{uie pe toti: timp specific unei lumi
crepusculare, timp al ,inconstientei, al
detasarii in care personajele plutesc.
Timpul-anotimp, toamna padurii uscate,
anotimp al sfarsitului.

La randul sau, spatiul este spatiu real
si spatiu metaforic. Spatiu interior si
spatiu exterior, simultane, simbolic
alaturate, dar realiste fiecare in parte:
spatiul interior, marcat printr-un careu de
parchet rosu care focalizeaza atentia si
constituie centrul actiunilor, spatiul
exterior care limiteaza, ,inchide” spatiul
interior: copacii, sugestie concreta si
simbolica, in acelasi timp, a padurii.
Padurea despre care se discuta tot
timpul, padurea taiata sau aparata si
care, la un moment dat, va lua foc.
Aceasta simultaneitate da libertate
personajelor, fluidizeaza granitele
realitafii.

Spatiul simultan, prelungit in culise, e
un apel la intrare in joc, la acceptarea
conventiei, pentru ca vedem tofi scena,
reflectoarele - teatrul. Suntem in teatru,
totul este teatru: jocul simultaneitatii
continua cu simultaneitatea scena-sala,
personajele trec de pe scena in sala si
invers, granita dintre arta si viaja devine
si ea fluida.

in final, spatiile se contopesc pentru a
lasa, apoi, spatiul gol, spatiu care cere sa
fie re-trait, re-jucat. Acest ,gol“ cheama
personajele din nimic, nimicul in care se
intorc mereu.

Spatiul gol este locul concretizarii
sensurilor in imagini. Potential, sensurile
cheama imagini care sa le reprezinte. $i,
dincolo de desfasurarea fireasca de
imagini a spectacolului, se impun imagini
emblematice, care deschid sensuri printr-
o forta neobisnuita si prin simplitate, in
acelasi timp. Sunt scene-imagini. Sunt
imagini in miscare si imagini statice.
Imagini-simbol, imagini-metafora.

Imaginea-simbol a patului mobil, loc
al bolii, al vietii, al mortii, al dezgustului,
al neputintei, ,tribuna“ pentru Sere-
breakov si catafalc pentru Egor Petrovici.

Masa - alt loc al trecerii-petrecerii
timpului. .

Obiectele ce caracterizeaza o lume,
realist si simbolic: samovarul, balan-
soarul, pianul, patefonul.

@ Scena din Tarara-bumbia dupa Cehov la Braila (regia: Alexa Visarion)

Imagini sunt chipurile, gesturile,
migcarile, costumele, lumina. Costumele
sunt imagini ale timpului, obiectiv si
subiectiv, semn al unei epoci, al unei
lumi. Ele isi asuma o conditie discreta, de
punere in valoare a personajelor. Lumina
»frumoasa“, voit frumoasa, naste poezie
si, prin ironie, o converteste in derizoriu.

in final, ca o incununare, imaginea-
metaford a sfarsitului. in care toate
personajele, vii sau moarte, se aduna in
dans, ,plutesc" printre aburii care, cu
ironie, sustin atmosfera de mister al
sfarsitului si de detasare, in acelasi timp,
a personajelor. Un vals aerat si diafan,
desuet si exaltant. Dansul care
comenteaza ironic forfota erotica a
personajelor. Imaginea straniu-linistita,
dar amenintadtoare a prezentei mortii in
viata, a prezentei lui Egor Petrovici in
mijlocul unei lumi frivole $i inconstiente.
Viziunea regizorala alege solutia extrema
din Duhul padurii: Egor Petrovici -
Unchiul Vanea (devenit personaj central
prin semnificatie, prin rolul atribuit), se
sinucide, sublima inutilitate care
subliniaza derizoriul existential al unei
lumi: acest gest nu schimba nimic.
Imaginea de suprema ironie a conditiei
omului: Egor Petrovici, de dincolo de
hotarul vietii, leganand tabloul cu propriul
sau chip. Un memento care da fiori, intr-
o lume funciar, esential contradictorie;
personajele au o pofta de viata
nestapanita, egoista, dar sunt si plictisite,
vor sa traiasca, dar esueaza in discutii
sau revolta sterila. Dincolo de aceasta
vitalitate relatiile se {es din taceri, din
pauze, din lucruri nespuse. De aceea,
vocile actorilor nu suna .,normal”, ci
,canta“, frazele nu cad ca ghilotina, ci se
deschid, pentru ca bogatia sensurilor sa
reverbereze.

Finalul Duhului padurii este mai
aproape de derizoriul cotidian si exis-
tential: implinirea relatiilor, reconcilierea
generald, incheierea fericita este ironia
necrutatoare a finalului cehovian. Final
care nu e final, pentru ca toti par dispusi
sa o ia de la capat, manati de acelasi
demon al distrugerii si autodistrugerii.

Lrarara-bumbia®“, totul salta, totul se
clatina: patul, fotografia Iui Egor Petrovici,
personajele in dansul grotesc-macabru al
vietii i al mortii. Imaginea estetizanta, voit
frumoasa a unei lumi surazatoare in

inconstienta si etemeritatea oi. care refuza
s& vada nimicul de dincolo
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INSEMNARILE UNUI (FOST) SECRETAR LITERAR

Nu voi vorbi, in cele ce urmeaza, despre o carte de teatru. Ci
0 s& m3 opresc, pe scurt, la niste manuscrise pe care le-am avut
sub ochi in vremea cand eram secretar literar. Oare gresesc
dacd le semnalez existenta?

Un autor cu mina serioasa
sau excesul de subtilitate

Mizand pe insclit, piesa lui Vasile Constantinescu Servieta
cu cinci colturi exhiba ingeniozitatile unui poet cu gustul
filosofiei. Simboluri clare si nu prea se inlantuie, se imbarliga,
metafore tincturate de sarcasm se itesc sub arcanele unei
parabole care, catinel, isi da pe fata coerenta: Fericirea,
gavozdita sub un noian de mistificari, si Adevarul, proclamat in
lozinci inselatoare, dainuie numai cu numele intr-o ,cetate
ideala" unde ,paznici“ obtuziii supravegheaza pe ,filosofi", iar la
megafon o voce nelinistitoare in automatismul ei invita, iar i iar,
la ,spalarea creierului“.

in fond, in acest text, de un funambulesc amintind pe alocuri

de excentricitatile zanaticilor lui Gh. Ciprian, mai toate rostirile,
chiar si cele de reflex liric, duc la filosofie. Nu-i de mirare ca
lucrurile, prin exces de subtilitate, ajung sa se complice, iar
spectatorul eventual ar fi supus unui oarecare disconfort
(Vanzatorul de lozinci: ,Adica la ce faceti aluzie?... Nu pricep®).
Printre ,atomii" atator iluzii, ,atomi" care cand se combina, cand
intra in dispersie, dialogul - cu un ce $ugubat, de vorbire, adica,
in ,dodii" - se. transforma Tntr-un exercifiu de aparenta sofistica.
Sporul de metafore nu inlesneste comunicarea (Vanzatorul de
lozinci: ,in privinta metaforelor... aveti grija cum le folositi. Ele tin
de domeniul poeziei, iar aceasta...") si poate numai momentele
de sarja — umorul unui autor-cu-mini-serioasa - salveaza ce-i de
salvat. . .
Un text de ciudate ,inchipuiri“, apartinand tot Iui Vasile
Constantinescu, este Forma patrata a cercului. Un ,vis in vis"
extravagant, cam bazacon, sucit si rasucit in replici a caror
lungime nu e rascumparata prin nervul trebuitor. Metaforismul
artificios provoaca si aici un impas pe care nici picaturile de
umor, nici ,gandurile filosofice“ nu au cum sa-l rezolve. Din
pacate, nici trimiterile cu schepsis (bine ticluite pentru anul
elaborarii: 1984) nu mai produc efectul pe care I-ar fi putut avea
candva. Cateva intorsaturi de, asa-zicand, spirituala
hermeneutica pe marginea unor episoade mitologice sunt
inspirate, insa ,jocul de-a teatrul", ca sa fie luat in serios,
pretinde, fireste, mai mult decat atat. Competenta filosofica si
insusirile poeticesti nu prea vin, in aceasta piesa, in sprijinul
dramaturgului. Poate chiar dimpotriva...

intre lirism §i grotesc
sau viata §i dragostea intr-o
piesa (cu) stil

O formula glisand intre lirismul nestapanit si grotescul care,
de dragul efectului pitoresc, se mai si lipseste de avantajele
gradatiei incearca Stefan Oprea in Viata §i dragostea intr-o
vila stil... Flash-ul retrospectiei se interfereazd cu tuga apasat
satiricd si cu episodul bizar. Viata si dragostea, viata si arta,
iubirea si arta, aflate intr-un balans capricios si nu rareori
dramatic, formeaza ambian{a tematica a acestei scrien supuse
unui dublu magnetism, facand naveta intre reul i ireal. Visul
perfectiunii e agresat de incompetenta grosolan, arta, cu tot ce
semnifica ea ca idealltate si ca ultim refugiu intr-o lume
dominata de semnele rdului, se vede amenintata cu

.demolarea”. ,Buldozerele" stau gata sa distruga ,vila stil..."“.
Elaborata inainte de decembrie '89, piesa lui $tefan Oprea are,
pe dimensiunea ei satirica, si o tenta politica, tenta care, fara
doar si poate, nu le-ar fi facut nici o placere politrucilor ce
dadeau, una-doua, aberante ,indicafiuni”.

De aici, sarcasmele. Dar aceste sarcasme tasnesc, oricat de
paradoxal ar putea sa para, si dintr-un fond de sentimentalitate.
Pana intr-atat de graitoare sau, ma rog, transparente sunt
anumite reactii, anumite porniri (sarutari lacome, mbratisari
aprinse, exaltari subite, urlete repetate), incat ele par sa fie
indiciile unei stari de frustrare. Oricum, din asemenea
excesivitati provin si denivelarile unei creatii in care se vede bine
ca dramaturgul a investit mult din experienta lui (nu numai)
sufleteasca. Riscul ar fi ca in toiul elanurilor atat de pasionate ale
Tnsetatilor de frumos si de placeri sa se alunece in desuet.
Luciditatea autorului, insa, protejeaza drama... de melodrama,
incercand sa tind o cumpana intre izbucnirile de flux liric si
tensionarile dramatice.

Parada migeilor
sau O scrisoare... gasita

Un demaraj promitator are comedia O seard furtunoasa a
lui Paul Miron. Replica supla, vie, stiinta a contrapunctului,
expresivitate, ca sa zic asa, iminenta. Si, in plus, in scena isi face
aparitia, gata sa dea lovitura, Catavencu. $i-a pus in gand sa
candideze, in urbea cutare, la functia de primar. Intrebarea e ce
tertipuri va folosi energumenul ca sa-si atinga tinta.

Dar nu... Lucrurile capata o alta intorsatura. Fiind luat drept
ceea ce nu e, ca in Revlzorul lui Gogol, caragialianul personaj
declangeaza o mare agitatiune. Ipochimenii peste care a nimerit
sunt cam... dalmatieni, constinta lor e ncarcata, nu gluma. Un
jandarm odios, care a ucis copii la ,revolufie”, un carciumar
informator, ca atatia in breasla, un nostalgic al privilegiilor
comuniste, un fost legionar exaltat si delirant, un popa cartofor
si, la o adica, ciripitor (,Daca tot indeamna lumea sa se
spovedeasca, e ceva necurat“). Parada miseilor... Plastograful
Catavencu e un dulce copil pe langa aceste sinistre creaturi. La
un moment dat, din imprudenta, din exces de zel, din lasitate, cu
totii, rand pe rand, se vor demasca. Cum sa-l ierte pe intrus? Din
buclucul in care a intrat, bagaretul nu poate iesi nepedepsit.

1l vor judeca, osanda fiind hotarita dinainte. Asistenta, eterna
mahala, curioasa, barfitoare, stupida (vox populi, deh!...),
asteapta, atatata, executia ,fapului ispasitor”. Dar invinuitul le
scapa, se volatilizeaza, reintorcandu-se in spatiul ocrotitor al
fictiunii. Raman in urma lui o scrisoare (e o scrisoare, deci,
gasita...), o carte, se intelege care. Isterizati, procletii vor
spanzura opul de unde descinsese, pasamite, inamicul. in timpul
asta, vulgul scandeaza, pofticios: ,Judecata s-a gatat, vrem
carne de spanzurat®. Ei, nici aga! Doar nu suntem in China
revolutiei culturale... $i alte interventii ale Vocilor, de altfel, sunt
contrariante, $i mai ales nu debordeazd de haz. Umorul de tip
livresc al atat de spiritualului Paul Miron e, in comedia de care
ne ocupam, cam lipsit de seve si, cum se Tntampla in stalcirile de
versuri (ignarii pocesc toate poeziile, dar ei au patima recitarii, ce
mai!), chiar silnic.

Ar fi si citeva semne de intrebare. Cum de-l confundé juna
Luminita pe Catavencu cu sotul (orl logodnicul) el? Alll, treaca-
mearg4, s-ar mai putea ingela, dar cineva atat de apropiat... Mai
breazd nu pare nici mama Sevastita, care — inconsecventa a
dramaturgului — la intrarea Tn scena e netoata rau (o face, cumva,
pe proasta?), pentru ca pe urma si ne cdstige cu bunul ei simt.
Dar gi jandarmul Madel e cand brutal sl Incoerent, cand elevat
de nu-tl vine sa crezl (va datl seama cum suna in gura Iui
sintagma ,barbati prestigiosi“l).



Ce stricd, ins4, e finalul, unde justitiarul (!) Catavencu le pune
in fata judecatorilor lui - acuzatorii acuzati, cum ar veni — o
oglinda. $i pe ce ton scorfos, intr-un teapan discurs de moralist:
+Eu sunt metrul-etalon al capacitatii voastre morale si politice".
Cum ,raderea de sine", prescrisa de Nenea lancu, nu se arata a
fi o solutie potrivita pentru componentii acestei ,monstruoase
coalitii“, cuvantaretul le propune prigonitorilor sai o terapie de
soc: ,Cercetafi madularele care poarta pecetea mea, amputati-
le ca sa scapati de cusururile ce le reprezint eu”. Sau: ,Taiafi
cocoasa voastra... Combate aprig, stimabilul'... $i e patetic:
,Voi ati uscat bucuriile si ati lasat sa creasca buruiana hulei, a
invidiei ~ ura. Voi ati ucis umorul®.

Acestia |-au ucis, care va sa zica!... Pacat! O seara
furtunoasa promitea sa devina o seara de gala. Se vede, ins3,
ca nu s-a tinut cum trebuie de cuvant.

Farsa politica sau scheci?

E o idee de aplaudat aceasta, de a exploata dramaturgic,
intr-o comedie cu apropouri, caragialescul infiltrat in viata
noastra politica, in farsa catusi de putin amuzanta pe care, de la
Jrevolutie” incoace, o traim. Pariul il tine loan Constantinescu in
farsa politica in doua parti si un epilog O zi istorica sau Conu
Leonida fata cu revolutia. Pana la un punct, totul pare a fi
OK. Discursul ,leonidesc”, presarat cu ticuri ultracandide si

BATALIA PENTRU
TEATRUL DE ARTA

ditia a V-a a Festivalului Uniunii Teatrelor din Europa a

inaugurat la Cracovia o serie de evenimente artistice

care vor culmina in anul 2000, cand stravechiul oras

polonez va fi Capitala culturala a Europei. Patronul

spiritual al intalnirii a fost Andrzej Wajda, iar gazda,
celebrul Stary Teatr, unde au lucrat Kantor, Grotowski, Szajna,
Kieslowski, Zanussi. In fata unui public educat, format la scoala
inaltd a acestor maestri, intre 20 septembrie si 19 octombrie au
evoluat zece dintre cele saptesprezece companii care fac parte
din Uniune: Teatrul Regal de Drama din Stockholm, Teatrul
Odéon din Paris, Teatrul National din Londra, Teatre Lliure din
Barcelona, Katona Jézsef Szinhaz din Budapesta, Teatro di
Roma, Schauspielhaus din Disseldorf, Piccolo Teatro din
Milano, Stary Teatr si Teatrul ,Bulandra“.

Cinci ani, pentru un festival, inseamna daca nu un moment al
bilantului, cel putin unul al reflectiei. La Cracovia, elita teatrelor
europene s-a prezentat ingandurata, preocupata de conditia
teatrului si de rolul Uniunii in societatea de azi. intalnirile
precedente de la Disseldorf, Budapesta, Milano, Bucuresti au
reusit sa impuna Festivalul UTE ca o manifestare artistica de
avengura. Uniunea si-a largit campul de activitate, si-a marit
numarul de membri cu ‘inca trel prestigioase teatre {din Heisinki,
Bruxelles, Salonic), urmand sa primeasci un sprijin malterial
substantial din partea Uniunii Europene. Intr-o lume pragmatica
si grabila, oamenii de teatru se simt marginalizati. Pericolele
sunt multe si mari: o mass-media agresiva, ce uniformizeaza
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(pseudo)distorsionari ale realitatii inconjuratoare, ofera
posibilitatea unui comentariu ironic pe seama multor parsivenii
care ne impresoara, semnaland totodata relele ce ne ameninta.
in scenele ce starnesc (su)rasul, ,poanta“ nu e plasata de dragul
poantei, nu-i o simpla joaca, ci o lovitura de biliard (ex.: daca
exista ,export" de revolutie, atunciinseamna ca unii se ocupa cu
simportul“ de revolutie. Pai nu?). Incoerentele noului ,conu
Leonida“ (,,o revolutie care nu e dusa la capat, inseamna ca nu e
terminata“) capata, in climatul postdecembrist, o funesta
coerentd: ,baietii* se pricep de minune s& o ,termine®. in rest,
din spaima confuza, din becisnicie, destui cetateni (intelectuali,
in spetd), ca vechi participanti la o deocheata ,balcaniada“, vor
sti, cu un instinct cameleonic, sa se adapteze.

Exista insa, in felul de a fi al personajelor, si 0 seama de
incongruente. Fane si Fany sunt ori perspicace nevoie-mare, ori
prostovani peste poate in ,talcuirile“ pe care le tot incearca.
,Destepti“ si stupizi... Apoi, chiar indicatiile stereotipe din
paranteze (,il priveste fix“ s.a.) i condamna la o inertie
contraproductivd, de unde si senzatia de monotonie. Nici
stropsirea unor cuvinte (,bisident” in loc de ,disident" s.a.) nu e
din cale-afara de amuzanta, cochetand cu ieftinatatea. Farsa
politica scapata, mi se pare, in scheci. S-ar fi cerut un plus de
densitate si un colorit mai consistent.

I FLORIN FAIFER

TEATRUL ROMANESC PE SCENA LUMII

personalitatea individului si anihileaza identitatea nationala;
teatrul comercial, filmul si televiziunea, care propaga surogatele
culturale. Spre a scoate scena din conditia de Cenusareasa,
batalia UTE pentru teatrul de arta trebuie sa fie batalia pentru
publicul larg. O sansa in acest sens este revenirea la valorile
traditiei. Patriarhii teatrului modern, Giorgio Strehler, Luca
Ronconi, Ingmar Bergman, Andrzej Wajda, cer intoarcerea la
clasici, respect pentru autor, pentru cuvantul poetului, grija
pentru arta actorului, vazut nu numai ca instrument fizic, dar si
ca exponent spiritual al spectacolului. intr-o epocé aservita
computerizarii, in care violen{a actioneaza ca o for{a arhetipala,
se simte nevoia unor desfasurari spectaculare coerente, bine
articulate, a unor metafore concentrate, a unor sentimente si
experiente umane fundamentale.

In acord cu aceste aspiratii, la Cracovia afisul festivalului era
dominat de clasici: Shakespeare (Regele Lear, Visul unei
nopti de vara), Moliere (Avarul), Ibsen (Peer Gynt), Cehov
(Trei surori). Nu lipseau nici contemporanii, si ei insa in lecturi
scenice puse sub semnul clasicitatii. lvona, principesa
Burgundiei de Gombrowicz in regia lui Bergman, Regula gi

exceptia si Songuri de Brecht in regia lui Strehler, Mishima in
regia lui Wajda incitau nu prin radicalitatea viziunii scenice
asupra textului, ci prin experienta stilului.

Emblematica pentru aceasla slare de spiril sle monlarea lui
Luca Ronconi Spre Peer Gynt, cexercifll pentru actorl.
Scena - un cub cu peretii imbracati in panza neagra - este



. Teatrul a ddinuit fara intrerupere
timp de mii de ani. El e amenintal de
cinematograf, de televiziune, de creatorii
mediilor electronice si de inventatorii unei
realitali virtuale.

$i totusi teatrul traieste mai departe
si, in masura in care continud sa fie teatru
- adicd intélnire intre actorul viu si public
- va cagtiga inimile si minfile celor ce
sunt gata sa participe la acest
extraordinar mister. Experienta teatrului
este de neinlocuit. intalnirea vie cu Ibsen,
Shakespeare, Cehov sau Gombrowicz, cu
autori care, degi ajung la noi prin moduri
de punere in scend si joc mereu
schimbatoare, ne vorbesc de pe scend cu
vacea nemuririi - iatd un dar ce nu-i este
dat nici unei alte forme de arta.

Teatrul trdieste mai departe, cu
conditia sa nu fie constrdns a imita
realitatea si a pretinde ca esle viatd reald.
Nu este amenintat de nici o inovatie
tehnologica atata timp cat tot ceea ce ii
trebuie pentru a exista e un actor si un
spectator”.

m ANDRZEJ WAJDA

despartita de sala
printr-o cortina foarte
subtire de tul, a carei
materialitate o observi
doar daca te afli foarte
aproape. Elementele
de recuzita sunt mi-
nime: un fotoliu,
cateva scaune, un
godin, o masa. Actorii
poarta costume cu
insemne plastice
eclectice, care pot
situa actiunea in orice
timp si in orice spatiu.
Se joaca in clar-
obscur, muzica lui
Grieg comenteaza in
surdina trairile per-
sonajelor, amplifi-
candu-le. Eroii isi fac
intrarea pe usi laterale,
camuflate. Deschi-
derile acestor usi i
locul descoperit, in

fundal, unde Solveig canta la pian, sunt oaze stranii de alb,
explozii de lumina ce creeaza o atmosfera ireal. in acest cadru
de o frumusete plastica austera, studiul psihologic este
amanuntit, relatiile dintre personaje sunt reliefate cu ironie, cu
sarcasm sau cu lirism temperat. Actorul apare creator,
imaginativ, puternic in aceasta montare simpla, echilibrata, ce
provoacd o emotie adancé. In cutia cu miracole a scenei, dar i

©

k.

Imagine din spectacolul lui Luca Ronconi Spre Peer
Gynt, exercitii pentru actori

a vietii, Luca Ronconi recladeste, din infrangerea si suferinta lui
Peer Gynt, speranta. El ne ofera un spectacol-terapie, in care
suntem invitati sa exorcizam raul din noi o data cu eroul sau
care, dupa lungi peregrindri prin lume, isi va gasi mantuirea si

eliberarea din intuneric

acasa, in bratele
iubitei si rabdatoarei
lui Solveig.

Nu numai in Ibsen,
dar si in Cehov spec-
tatorii festivalului rega-
sesc un
acestui ,mal de millen-

autor al

naire“, ei se recunosc
in spectacolul Trei
surori al Teatrului
,Bulandra“. Sunt se-
dusi de clasicitatea
moderna a montarii,
de elaborarea precisa
si riguroasa, de ener-
gia pe care o emana
actorii. In cele doua
seri, 1i urmeaza pe
interpreti timp de
aproape patru ore, Ji
aplauda in timpul
reprezentatiei, i scot,
la final, de nenumarate
ori la rampa. Prima
seara este una a
cautarilor - specta-
colul nu s-a mai jucat
de sapte luni, apar
dificultati de adaptare
la un spatiu diferit de
cel de la sediu, sunt
nume noi in distributie:
Rodica Tapalaga si
Dana Dogaru. Exi-
gentele profesionale
ale trupei si ale regi-
zorului  Alexandru
Darie, ale excelentei
echipe de tehnicieni si
masinisti fac ca aceste
anevointe sa fie depa-
site. Seara a doua este
resimtita de totfi ca un
triumf.

»Trupa lui Alexan-
dru Darie" - cum e
din
pe care i-a

Aumitd da éeai
Uniune,

cucerit la Milano, cu

.In aceste vremuri tulburi, cand
valorile fundamentale se pierd, cdnd
exista o lipsa de respect fala de individ,
cand mirajul extraordinarelor posibilitati
tehnice de comunicare ne face tot mai
constienfi de singuratatea omului modern
§i de imposibilitatea de a ne face infelegi,
trebuie sa reinvatam sa vorbim despre
lucrurile cele mai simple, sa vorbim,
indiferent de vreo limba anume, prin
lumind, costume, muzica si prin
personaje aduse la viafa de actori. Nici o
tehnolagie nu e in stare sa inlocuiasca ori
macar sa imite arta creata de actor. Nu
mai pulin, nici o tehnologie nu poate
inlocui arta de a fi spectator, o arta a
cdrei esentd este participarea si
implicarea, iar nu pasivitatea. Astfel,
indraznesc sa spun, vom schimba noi
lumea, sau, cel pulin, o vom ajula s3 se
fereasca de a cadea in disolutie totala...

Poate ca e utopie aceasta dorinla de a
folosi cuvinte — cuvinte blande, cuvinte
tandre, cuvinte senzuale, cuvinte magice,
cuvinte violente sau periculoase ~ pentru
a le opune armelor tot mai ucigatoare ale
nationalismului si xenofobiei. Poate ca e
utopie aceasta convingere ca oamenii vor
intr-adevar sa-si vorbeasca unul altuia,
privindu-se drept in ochi unul pe celdlalt,
neavand nevoie de alt intermediar decat
propriile lor trupuri - si toate astea intr-0
vreme cand, in societatea noastrd, din ce
in ce mai des imaginile vorbesc cu
imaginile, vocile cu vocile, spectrele cu
spectrele. Poate ca e utopie aceasta
credinfa cd vorbele unui poet pot face mai
mult decat discursul unui politician. Dar
ce s-ar alege de aceasta lume a noastrd
daca in ea nu ar exista poeli care sa ne
avertizeze, sa demagte toate absurditalile
pe care adesea suntem incapabili s3 le
observdm nol ingine?

Ce s-ar alege de aceastd lume a
noastrd dacd in ea nu ar exista utopii,
sperange, actiunl fintind jorma purd a
frumuselii §i placerea de a spune ceva
iinel alté liinte iimane 2"

B G/ORGIO STREHLER




('6 Scena din Trei surori de Cehov la ,,Bulandra“, in regia lui Alexandru

Poveste de iarna - evolueaza admirabil pe partituri grele, in
care s-au impus noii monstri sacri ai teatrului: Oana Pellea
(Masa), Marcel lures (Versinin), Cornel Scripcaru (Kulighin),
Manuela Ciucur (Irina), Mirela Gorea (Olga), Marian Ralea
(Tuzenbach), Mihai Constantin (Solionii), Serban Cellea
(Cebutikin), Dan Astilean (Andrei), Adrian Ciobanu (Fedotik).
Joaca exceptional si seniorii trupei: Luminita Gheorghiu (Olga),
Dana Dogaru (Natasa), Rodica Tapalaga (Anfisa), lon Besoiu
(Ferapont). Oamenii de teatru isi exprima opiniile favorabile
despre spectacol. Slawomir Mrozek releva poezia tragicomica a
reprezentatiei. Tadeusz Bradecki, directorul de la Stary Teatr,
considera intainirea cu ,Bulandra“ foarte importanta: ,Ne-am
confruntat cu o mare scoala de teatru, ce combina minunat o
puternica vizualitate cu adevarul actoricesc si omenesc. La
Bucuresti ne-am simiit foarte bine. Editia a IV-a a festivaluiui
UTE, organizata de Virgil Ogasanu si de staff-ul sau, a fost
pentru noi un model“. Eli Malka, directorul UTE, apreciaza ca la
Cracovia publicul a vizionat ,,0 reprezentatie ce poarta amprenta
stilului «Bulandra». O companie cu mari valori actoricesti,
regizorale, scenografice”. Dar elementul cel mai emotionant a
fosl venircu Tui Wajdu ln cabinele acturilor. Reyizorul i-a
imbratisatl si le-a muljumit pentru seara oferitd, numind-o

Jfascinanta®, apreciind spectacolul ca ,,o mare creatie din opera
cehoviana®.
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Impresiile oamenilor de teatru au fost confirmate si de presa.
Astfel, in ziarul ,Wyborcza“, Marek Miko$ remarca: ,A scoate
ceva semnificativ din piesele lui Cehov, deja jucate de sute de
teatre, este o adevarata arta si acest lucru |-a reusit pe deplin
Compania «Bulandra» din Bucuresti (...) Foarte bun este primul
act, in care realizeaza creatii deosebite Marcel lures, Mihai
Constantin si Dan Astilean. De mentionat, de asemenea, jocul
actrifelor Manuela Ciucur, Oana Pellea si Luminita Gheorghiu®.
in consens, Janusz R. Kowalczyc, in ,,Rzeczpospolita“, afirma :
.Consider spectacolul Teatrului «Bulandra» o reusita
profesionala in care jocul actorilor si viziunea regizorului sunt
remarcabile (...) Subliniem frumusetea scenei dintre Masa si
Versinin. O secven{a care, impreuna cu momentul final - cand
eroina vrea sa plece cu Versinin -, este exemplara pentru
talentul actrifei Oana Pellea®”. Entuziasmul e Tmpéfté$it si de
Magda Huzarska, in ,Gazeta Krakowska“: ,Regizorul Alexandru
Darie decupeaza expresiv caracterele personajelor, scotand la
iveala tot ce este bun, dar si rau in ele, creand totodata relatii
psihologice intre personaje (...) Scenografia Mariei Miu si jocul
actorilor sunt desavarsite*.

Cu senlimentul ca face parle din familia nobila a teatrului
european, trupa de la ,Bulandra“ s-a despadrlit cu nostalgie de
Cracovia, cu gAndul la viitoarea aditia a fastivalului UTF -
Salonic, 1997.

IS L UDMILA PATLANJOGLU



- UN PARAGRAF DE
ISTORIE

I-a fost dat lui Valentin Silvestru sa aiba moartea cumplita a lui Mihail
Sebastian sau Roland Barthes : sa fie ucis de o masina. Cu el s-a incheiat
o epoca a teatrului romanesc. Cincizeci de ani i-a dedicat existenta.
Aproape ca n-a fost eveniment sau simpla vibratie a teatrului, in aceasta
lunga perioada, careia sa nu-i fi dat un raspuns. Veghea solemn, ca o
coloana de templu, la tot ceea ce se petrecea in viata zbuciumata a
teatrului, pentru a da socoteala contemporanilor si istoriei. N-a fost simpla
marturie, ci schimb de energii, simbioza. $i nu atat longevitatea acestui
critic, care n-a iesit din teatru decat, iata, spre a se mistui in neant, cat
intensitatea prezentei sale ne-a uluit $i continua sa ne uluiasca pe toti.
Daca am simtit teatrul in acesti cincizeci de ani, I-am simfiit si prin fiinta
sa, findca primea si daruia cu egala deschidere. Mult mai tarziu, probabil,
vom percepe misterul retelei de fire nevazute care-l lega pe Valentin
Silvestru de teatru, de viata teatrald, de lumea teatrala. De obicei, criticii
vad un spectacol, le place sau nu le place, scriu $i publica. Valentin
Silvestru parea sa nu fie alcatuit astfel. Intra in teatru cu mult inainte sa
existe spectacolul, ramanea acolo pana cand se stingeau ecourile
replicilor, luminile rampei $i murmurele spectatorilor i abia apoi urma
inceputul. Nu stiu care i-a fost secretul, dar era secretul unui mare
profesionist.

Nu avea numai prieteni. Nici nu e posibil. Voia sa fie drept si poate ca
n-a reusit sa fie mereu. Voia sa fie corect si poate ca pe unii i-a stanjenit
aceasta corectitudine. Era poate prea orgolios ca sa accepte
contrazicerea. Dar iubea teatrul ca nimeni altul $i va trebui sa invatam de
la el gi o lectie de dragoste.

S-au perindat dictatori si sefi de guverne, s-au schimbat multi
directori de teatru, au murit regizori i actori i s-au nascut altii, s-au
naruit teatre si s-au ridicat altele in loc. Nu stiu cum vom numi .toate
aceste schimbari, dar probabil ca se vor chema Teatrul in vremea lui
Valentin Silvestru.

DUMITRU SOLOMON

ORICAT M-Al ZGANDARI

Dupa studiile unor sociologi, politologi i psihologi apuseni, unom se
schimba intr-o viatd cel mult pana spre doi la sutad! Niciodatd mai mult!
Restul e balans, politichie, farsa, teatru! Sfarlezele cu fofeze, care se
invart dezinvolt de la stanga la dreapta si de la dreapta la stanga, dupa
cum bate vantul, o fac pe cont propriu. N-are nici o relevanta. Decat ca sa
confirme regula expusa de studiile amintite mai sus.

Prin lumea noastra prea mult trecatoare trecu si Valentin Silvestru si
absenta sa de acum ma intristeaza si ma face sa repet zicerea care ne
arata ca omul este mai slab decat puterea umbrei. Da, in fata masinii ce-a
venit din intuneric, Valentin Silvestru a fost mai slab ca o umbra si s-a
prabusit. Dar nu s-a schimbat. Asa cum nu |-au schimbat vremile, n-o sa-|
schimbe nici macar cu doi la sutd moartea cea grea. Cartile gi
echivalentele critice semnate de Valentin Silvestru n-o s fie deformate de
timp, cum n-au fost deformate de anotimpurile schimbatoare sub care a
trait si a scris. Cati actori n-a lansat catre glorie Valentin Silvestru, céati
regizori n-au fost pusi de el in locul ce li se cuvenea in tabloul teatrului
romanesc?

Dar daca scrisul lui Valentin Sitvestru n-a putut fi schimbat de
presiunea lumilor teatrale si antiteatrale, daca lovituri puternice a primit
din lalkdra nepreatinilor sai, cele mai complete izblituri le-a incasat de la
prietenii sai raspopiti. de la cei ce s-au dezbracat de propriile lor piei si le-
au imbréacal pe dos, cu picioarele in sus si cu fundul in fatd! Oare vazand
aceste jiganit s& se fi rugat Silvestru de Cel de Sus, precum psalmistul:
JIntoarce ochii mei ca s& nu vada desertaciunea...“?

intrebari. intrebiri care au incepul si apara in urma plecérii sale. asa
cum au inceput 83 apara si lagendale. Prima. Cica o vrajitoare din Spania
i-a spus c& o sa moara la 72 de ani, in plind strada! A doua. Cica nu cu

mult timp in urma&, ducand o floare, ca de obicei, pentru mama domniei
sale, moarta, s-a agezat pe o banca si a avut o discutie destul de lunga
cu o femeie care era chiar mama sa... Legende! Au si ele farmecul lor.

Dar Silvestru si-a construit opera pe valorile reale ale teatrului
romanesc. Trebuie subliniat acest lucru. El n-a cunoscut nimic mai inalt
decat explozia geniului teatral romanesc si universal. in cantarirea acestui
fenomen, a fost de neinduplecat!... Imi place sa mi-l inchipui pe Valentin
Silvestru interpretand nitelus rolul lui Hamlet, in cumplita scena cu cei doi
prieteni ce-si schimbasera pieile pe ei, si intre ei, Rosencrantz si
Guildenstern! Spune Hamlet: ,Si-atuncea iata ce lucru de nimic ma
socotesti. Vrei s& ma faci pe mine sa cant, vrei sa arafi ca-mi cunosti
clapele; vrei sa-mi smuigi maduva tainei mele; vrei sa ma faci sa sun de la
cea mai de jos pana la cea mai de sus nota a scarii mele; si acest mic
instrument este doldora de cantece si de tonuri alese — totusi nu-I pofi
face sa glasuie. Crezi oare, fir-ar sa fie, ca-i mai ugor sa canti din mine
decat dintr-un flaut? Boteaza-ma cu numele oricarui instrument voiesti,
oricat m-ai zgandari tot n-ai sa ma potiface sa cant".

D DUMITRU RADU POPESCU

GAND LA PLECAREA UNUI
OM CARE MI-A SCHIMBAT
VIATA

Se zice ca orice om are ,,un schimb*, ca nimeni nu e de neinlocuit.
Dar eu cred ca Valentin Silvestru nu a lasat pe nimeni in locul lui, sau,
cum spunea un prieten scriitor, nu a lasat pe nimeni la butonul atomic. A
vazut teatru din 1943.

In viata noastra teatrala, Valentin Silvestru era o institutie, ba nu, era
un minister, o uriagd constructie care aduna si misca energii. Nu era un
altruist, dar cultiva cu daruire actori, regizori, scriitori. Avea pasiuni
puternice, dar rationale. lubea teatrul ca nimeni altul, dar rece $i lucid. Nu
obosea, cred ca nu dormea niciodata la ora cand se consuma spectacolul
teatral, care era singura lui religie. Vedea toate reprezentatiile, chiar daca
erau cinci intr-o s&ptamana si chiar daca se jucau la Cluj, lagi, Resita ori
Chisindu. Avea o energie atomica. ii placea sa adune in jurul sau
personalitati, sa le prezinte publicului devorator de vedete, sa porneasca
avalanga periculoasa a succesului, sa-i impulsioneze mereu pe actorii in
care credea. Nu stiu daca a iubit pe cineva in sensul pur al acestui verb
stralucitor, dar avea sentimente puternice i respecta cu fidelitate
valoarea, acolo unde credea ca ea exista. Nu puteai sa-I pui pe rana, caci
continea prea mult acid §i prea multa malitie, dar, paradoxal, acesta era
combustibilul cu care alimenta ambitia spre reusita.

Avea pasiunea destelenirilor. Si pentru asta folosea arme care uneori
pareau prea simple : cenacluri, sezatori, festivaluri. Dadea astfel unui oras
$i cetatenilor |ui sansa de a ajunge la comunicare cu arta, la sarbatoare
spirituala.

Valentin Silvestru a fost o mare personalitate $i un om curajos i
complex. Vorbea cu un usor zambet superior, cu aerul ca sentintele pe
care le emite sunt definitive. Nu preaingaduia obiectiile, era incapatanat
la culme, nezdruncinat in opinii - desi constient cand gresea -, dar izbutea
s& convinga pe oricine de orice. Nu totdeauna dreptatea era de partea lui;
dar de cele mai multe ori era. Cu ceilalji se purta ca un gentilom ce
folosea un fel de politica despotici. Telurile sale erau extram de pracise si
stia perfect cum sil dobandeascé ceea ce igi propusese.

Inceputu! acestei ierni mi-a zavorit pentru totdeauna in suflet durerea
pierderii unui om care mi-a marcat viata. Acest om a contribuit decisiv la
evolutia mea artisticd gl uman#, mi a dat curaj in permanenta luptd de
dobandire a curajului de tiecare zi. A plecat din lumea noastrd aproape in

acelagi timp cu uriagul poet Marin Screscu, chemat, poate de domnul
Silvestru, pentru a-| sarbatori intre stele. S& doarma-n pace amandoi.

[ T R T RERTTRNGEED RODICA MANDACHE




NU E DREPT !

Se spune ca orice moarte reprezintd o infrangere. Cand cineva
paseste pragul spre dincolo, cei apropiatiisi pun, intr-un fel sau altul, mai
explicit sau mai nebulos, intrebari fundamentale legate de existenta
noastra pe acest taram si de misterul ce invaluie marea trecere. Marin
Sorescu ne-a lasat, prin opera sa, cateva raspunsuri la aceste intrebari,
raspunsuri datatoare de oarecari speranfe pe cum ca vietuirea noastra pe
pamant nu-i intdmplatoare i ca spiritul nostru nu piere $i continua sa
bantuie prin lume cu folos.

l-am pus in scena, la Craiova, acolo unde am stat 17 ani alaturi, trei
dintre cele mai bune piese: A treia {eapa, careia cativa nime-n lume
locali i-au bagat mereu bete-n roate, Existd nervi, pe care un neispravit
de prim-secretar, fost ministru al culturii, a interzis-o, si Varul
Shakespeare, dupa multe uni de umilinte $i anticamere de ore-n sir pe
la cabinetul unei troglodite betive de pe la Consiliul Culturii. E mai nedrept
decat orice ca toti acesti functionari nenorociti $i rai sunt bine mersi dupa
ce au macinat nervii i viata multor mari artisti, in timp ce acestia se duc.

Dar Marin Sorescu nu s-a dus, sunt sigur, decat ,sa moara putin“, ca
$i varul lui din Anglia, $i va reveni, precum Minica din A treia ;eapa, sa
bantuie secolii $i s& vada ce mai e p-acilea, ca tot ,am pornit-o asa din
vale si-am mers, si-am mers, tot mai rdu, tot rdu, da’ poate-ajung
vreodata in véarful unui munte, vad ca e frumos-bine $i dau chiot...”

Poate nu chiar toate mortile sunt infrangeri.

Te asteptam, Marine, si daca n-apari, venim noi dupa tine!

I  MIRCEA CORNISTEANU

BUNUL MEU PRIETEN

Suntem ca intr-un razboi p e care-l pierdem. Cei din prima linie sunt
decimati. Cei mai buni. lata, incredibil, a fost scos din lupta si Marin
Sorescu. Un maresal al poeziei si al teatrului. Omul langéa care am stat la
aparitia primului sau volum, ,Singur printre poeti“, omutl alaturi de care am
scris primele si inocentele noastre piese, si pe care I-am privit, din umbra,
cu dragoste, de-a lungul carierei sale fascinante, urcand treapta cu
treapta spre culmile insorite ale artei i, vai, coborind treapta cu treapta
spre intunericul morfii.

Ma cutremur in fata acestei nedreptati: personalitati care si-au pus
adanc pecetea pe aceasta a doua jumatate a secolului pier inainte de
vreme, Tnainte de a-si fi implinit destinul, ca un fel de pedeapsa pentru
rautatea i indiferenta contemporanilor. Suntem o generatie care-si pierde
pe rand capetele, ramanand sa marsaluiasca - spre ce? - doar niste
trupuri istovite, aglutinate, informe.

Pe Marin Sorescu |-am socotit printre cele mai frumoase spirite ale
generatiei saizeci, alaturi de Nichita Stanescu si Teodor Mazilu. $i iata-|
retrdgandu-se parca din fata unei lumi nevrednice si ipocrite. Am rdmas
putini. Putini $i tristi.

Mé& géndesc mereu la el ca la o zona de lumina purd si calda, la
marea lui generozitate care a revarsat asupra lumii o opera cu neputinta
de ascuns in intuneric. ’

G  DUMITRU SOLOMON

VARUL LUI SHAKESPEARE

Eram inct student cdnd | am cunoscut pe Marin Sorescu. Se
raspandise vestea ca va citi la cenaclul ,Luceafarul” al lui Eugen Barbu,
de la Unlunea Scriitorilor. $i m-am dus si #u, chiae dacii nu ma numaram
printre cei care-| frecventau cu regularitate, dintr-un motiv sau altul. Azi nu

mai cred ca ,din intamplare“, de vreme ce
datorez intamplarii mai
importante ale vietii mele. Atunci am aflat cum a
facut Shakespeare lumea in sase zile, dupa care
»S-a dus sa moara putin“, mai apoi de ce ,pentru
ca toate acestea trebuiau sa poarte un nume* ,li s-a zis Eminescu” si de

toate intalnirile

ce nu trebuie sa atingem obiectele din ,Muzeul Satului“, documentele
stravechimii noastre pastrandu-se in lutul oalelor si ulcelelor in care ne
vom intoarce. ,Singur printre poeti“, Marin Sorescu a fost inconfundabil
de la primul volum pana la ultima poezie. Cum tot ,singur” a fost si printre
dramaturgi, introducand umorul oltenesc, in rdspar, pana si in piesa
noastra istorica, scoasa astfel ca prin minune din anchiloza tiradelor ei
retorice trompetiste.

Nu cred ca se trage din ,mantaua“ vreunui alt dramaturg, poet,
prozator sau critic (vezi cronica din ,Ramuri“ la ,Incognito“ al lui Eugen
Barbu - ,Un roman intrat in prelungiri“ -, care va declansa un
inimaginabil, la vremea aceea, scandal de presa), dupa cum nu cred ca
din ,mantaua“ lui se vor ivi, curand, oarece urmasi. A avut vocatia
singularitatii $i a stiut s&-i ramana credincios pana si ca editor sau ca
ministru.

Parea foarte modest, dar era perfect constient de valoarea lui, fie ea
si nerasplatita cu un Premiu Nobel, pentru care - in epoca - se cerea o
disidenta mai transanta! Grijuliu cu fiinta-i plapanda - trecuta totusi,
paradoxal ca atatea lucruri din viata sa, printr-un liceu militar -, era
nedespariit de puloverele sale chiar $i in miez de vara, intrigandu-si astfel
admiratoarele.

A avut parte de multe ingratitudini, chiar daca s-a bucurat, mai ales in
ultimii ani, $i de onoruri, inclusiv academice, caci devenise, intre altele,
scriitorul roman cel mai cunoscut $i mai tradus in strainatate.

in ciuda pretuirii discrete dar constante pe care mi-a aratat-o, nici eu
nu I-am scutit de observatii critice, mai ales la adresa spectacolelor
montate cu piesele sale, nu intotdeauna de catre regizori profesionisti
autentici. Nu s-a supdrat niciodatd sau nu mi-a aratat acest lucru, desi
finea, firesc, la toate spectacolele acestea, ca un tata care-si iubeste
copiii, indiferent cum le-a fost dat sa vina pe lume.

M-a onorat cu prezenta la primul spectacol de la Galati al JIntalnirilor
Revistei «Teatrul»*, inifiate de lon Cristoiu, avandu-I atunci ca reporter pe
Mihai Tatulici, $i mi-l amintesc schitand cu febrilitate, pe bucéatele de
hartie, cateva dintre portretele celor prezenti. il revad apoi in loja centrala
a Teatrului de vara de la Costinesti, in vara lui '89, la una dintre cele mai
reusite editii ale acestor Intalniri, cand straluciti actori ai teatrului
romanesc, de la Mircea Albulescu la llie Gheorghe, se intreceau sa-i recite
versurile, in boarea de libertate pe care si-o ingaduiau, cu greu, aceste
spectacole. $i mi-i amintesc $i ca ministru, mereu grabit, parca incorsetat
de o masura nefireasca a lucrurilor (acum cred ca somat si de boala),
amanand uneori luarea unei decizii, dar netdind niciodata puntile de
legatura dintre noi, cu acel ,mai da pe la mine“ pe care mi-l repeta de
fiecare data.

Nefiind prea zelos, mai ales ca slujbas de stat, n-am prea dat atunci
pe la dansul.

Acum, il rog eu s3 ma mai astepte putin. O sa avem timp destul s& tot
despicam firul in patru, s ne reamintim fiecare spectacol, de la Craiova,
de la Bucuresti, de la Petrosani, de la Oradea, de |la Bragov sau de la Satu
Mare, si sunt sigur ca va incerca nu sa-mi schimbe total parerea, ci sd ma
convingd cA macar actorii au fost fiacare in parte mai merituosi decat
i-am vézut eu. |-a iubit pe toti, cum. do altfel. in folul meu. i-am iubit $i eu.

Agu cil nu mi-wr pdrea rdu 58 ma convingd. Fie si mai tarziu, cand va
trebui sé dau curs invitatiei Domniei Sale.

I VICTOR PARHON

53



A

CE SE INTAMPLA IN TEATRE?

~

A

~

SERGIU SAVIN:

»Impingand peretii mai incolo...”

71 Stimate Sergiu Savin, draga Sergiu Savin, uite, nici
nu stiu cum sa-ti spun, acum, ca esti ditamai directorul...
Ma rog, §tii tu ca mie nu prea-mi plac directorii, prin
definitie, dar, vorba unui proaspat pregedinte, nu asta-i
problema... $tim foarte bine amandoi ca teatrul din
Oradea a intrat de cativa ani intr-un (meritat, nemeritat?)
con de umbra, incepand sa insemne tot mai putin pe plan
national. Mi s-a parut un act de curaj faptul ca te-ai
incumetat sa preiei conducera acestei institutii, faimoasa
odinioara, dar tot mai degradata i mai debusolata in
ultimul timp. $i, pentru ca noi doi am fost nu numai
colegi, vreme de 25 de ani, ci §i buni prieteni, te intreb
chiar aga: ce motive ai avut sa concurezi pentru postul de
director intr-un moment atat de dificil?

B Draga prietena, ma cunosti foarte bine: nu sunt preocupat
de trecut decéat in masura in care trecutul ma opreste sa traiesc
in prezent. Prin prezent eu intelegand, de fapt, viitorul... Ma
intrebi ce motive am avut? Principalul motiv este ca doresc sa
readucem teatrul in linia intai, in categoria celor mai importante
teatre ale tarii. Pentru asta nu mi-am acordat prea mult timp. Nu
patru ani, cat {ine un mandat politic, ca tot vorbeai de presedinte,
ci mai putin. Daca acest teatru nu va deveni unul important,
atunci va iesi la iveald lipsa de sens a schimbarii directorului. Eu
insumi voi avea sentimentul lipsei de sens a existentei mele in
teatru — a existentei mele de dupa intoarcere...

O Te gandegti la plecarea ta prin demisie, in 1991?

B Exact. Acest gand nu mi-a venit in clipa instaldrii in functie,
ci din chiar clipa in care am revenit in teatru, acum un an. Din
aceasta cauza, ziua de 6 noiembrie (ziua concursului, n.n.) nu
inseamna mare lucru...

7 Poate doar aniversarea ta, nu? Socotegti ca ar putea
fi un semn numirea ta exact in ziua de nagtere (cam cum i
s-a intamplat si domnului Emil Constantinescu!)?

B Ha-ha! Ziua mea de nagtere ar putea fi ziua mea de
renastere.

O Esti Scorpion. Nu cred ca e cazul sa-{i aduc aminte
cum sunteti voi, Scorpionii... Eu insami am adus pe lume
un Scorpion inteligent, plin de farmec, cuceritor, plin de
fantezie, acaparator - fiul meu mai mare. Ce zestre aduci
tu teatrului pe care l-ai preluat? Ce ii vei darui prin
personalitatea ta?

B Pai vin cu zestrea care t{ine de zodia mea. Legea
Scorpionului, se stie, asta este: cand se naste un Scorpion,
moare cineva apropiat din familie, iar noul-ndscut preia si energia
celui disparut, prin urmare porneste in viatd cu o dubla energie. A
lui si a celui care se stinge. La aceasta zestre mai adaug lipsa
interesului personal, sim{ul sacrificiului, capacitatea de a-mi da
oricand demisia, daca e cazul (am mai facut-o!). Eu sunt crestin
ortodox, iar cea mai importanta valoare a ideologiei crestine este
iubirea. Aceasta zestre nu e meritul meu, ci povara mea, spre
lauda Celui de Sus...

(Trebuie sa recunosc c3, in 25 de ani, nu I-am auzit niciodata
pe Sergiu Savin cerand ceva pentru sine, de la conducere. Pare
incredibil, dar el nu are nici macar o butelie de aragaz, in timp ce
altii, nu putini, au obtinut, numai ei stiu cum, chiar doud si au si
plecat de mult din teatru...)

O imi imaginez ca-ti faci ceaiul tot pe regou...

B Evident. Sau beau suc de fructe. E mai sanatos.

O Teatrul din Oradea nu este o institutie ugor de
condus: doua secgii, program incarcat, premiere multe,
spa;ii de repeti'ie mpartite, ateliere comune, salarii mici,
vorba lui Pristanda, dupa buget...

M Aici indrdznesc sé te contrazic. Teatrul nu este greu de
condus, asa cum nu e greu de realizat un spectacol. Cand ai
inspiratie... Desigur, e imposibil cand n-ai chemare, cand nu te
ajutd Dumnezeu. $i apoi, teatrul are bani, are chiar prea multi, in
sensul ca resurse exista. Trebuie numai sa stii sa le detectezi cu
chibzuiala, gospodareste. Cat despre spatii, acestea sunt
limitale, e adevarat, dar vom incerca sa le largim, impingand
peretii mai incolo... Relatiile noastre cu sectia maghiara tin de
simtul nostru gospodaresc. Putem s& impartim o paine in doué,

sa ne ajunga
tuturor, sau
s-o0 faramitam
Si s-o0 risipim,
ramanand fla-
manzi si unii,
si altii. Po-
vestea e stra-
veche, aproa-
pe Dbiblica.

J Cateva
luni ai fost tu
seful sectiei romane. Acum ai numit-o pe Mariana
Presecan...

® implinesc prin aceastd numire o nevoie de echilibru in
schema de functionare. Sectia maghiara are un director si un sef
de sectie. Sectia romana nu are decat un sef de sectie. Sa ne
lipsim si de asta?

T Vrei sa spui ca sectia maghiara e avantajata?

B Aproximativ, dar nu ma plang de asta. Sa revin, insa.
Socotesc ca viitorul teatrului nu ma va include si pe mine, dar
obligatoriu ii include pe cei astazi tineri, intelegand prin ,cei tineri*
o lista intreaga care incepe cu Mariana Presecan si se incheie cu
ultimul venit, loan Coman. Mariana si-a castiagt un loc in ierarhia
de valori artistice, prin propriile eforturi, fara nici o proptea, cum
se mai intampla uneori. Ea a ajuns, prin munca, talent, tenacitate,
la pretuirea mea si a colegilor nostri, a celor dispusi sa
recunoasca realitatea, fireste. Eu numesc asta vocatie. Slujirea
corecta a propriei vocatii i se datoreaza exclusiv. Este un
intelectual de buna calitate, un prieten-colaborator artistic
remarcabil. Tn teatru oamenii nu te condamna daca esti dugman
cu cineva, ci daca esti prieten. Un paradox, nu?

7 §i nu e singurul. i;i propun in curand, daca mai
traim, o discufie ceva mai aplicata despre ,paradoxurile
teatrale“. Dar, deocamdata, te-ai gandit la ceva ,,masuri*
pentru redresarea urgenta a sectiei roméane, mai ales?

B Din 6 noiembrie, in mod programatic, am evitat masurile
spectaculoase, entuziasmul. Pentru mine entuziasmul este ceva
care nu ofera garantii. Gesturile spectaculoase iti pot lua ochii,
dar deseori sunt lipsite de continut, de profunzime si de trainicie.
in schimb, cu tenacitate si fara prea mare graba se pot rezolva
imperativele fiecarei zile, asigurandu-se miscarea, dinamica
acestui organism numit teatru. O data asigurata miscarea, voi
comunica si programul de perspectiva, mai apropiata ori mai
indepartata.

7 Totugi, tu insuti ai recunoscut, nu o data, ca
teatrului ii sunt necesare evenimentele. Aici nu e voie sa
nu se intample nimic. i

W Cine nu vede ci ceva se intampla, nu are ochi s vada... in
scurt timp, vor aparea doua premiere, de unde parea ca nu va fi
nici una. Cand toate ziarele scriau ca se intdmpla ceva in teatry,
ceva interesant, scandalos, de fapt nu se intampla nimic. Asta e
parerea mea. Astazi nu cred ca mai poate functiona ceva fara un
bun manager.

J Din nefericire, teatrul oradean a devenit un teatru
de repetitii: se muncegte, se repeta mult §i mereu, dar
pana acum n-a iegit nici o premiera i nu se joaca
aproape nimic. Publicul se dezobignuiegte de teatru, uita
drumul spre teatru. De ce nu se joaca, Sergiu Savin? Ma
refer la secfia romana, pentru ca sectia maghiara joaca
normal, adica de trel ori pe saptamana.

B Asa este. Deocamdala, pana cand va fi premiera
spectacolului Cum va place,'in“ regia lui Alexandru Colpacci,
avem nevoic de multe repetitii /. Incercam. totusi, cu eforturi, sa
juc&m o datd pe saptamana.

7 Cum speri sa-i readuci pe spectatori in sala?

B Simplu: oferindu-le spectacole de calitate. Bineinteles,
folosind cai de comunicare adecvate. Apoi, inlocuind tovardsia
cu domnia. Astept si sper ca premiera Cum va place sa fie
exceptionald. Daca speranta mea se va implini, eu nu voi avea

") Premiera a avut loc la scurt timp dupa acordarea interviului.
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nici un merit: am aparut la conducerea institutiei pe ultima suta
de metri. Daca nu va fi asa, nu am alta vina decat aceea a
increderii in seriozitatea si talentul colegilor mei, dintre care unul
este oaspete de seama, vechi director de scena, adus tocmai de
la Paris.

() Sa speram ca totul va fi bine. Dar multi actori se
plénghcé nu sunt distribuiti...

B In clipa aceasta joaca aproape toti. Vom avea grija. Dar
fiecare la locul potrivit. E bine sa se stie: nu vor juca toti rolul
Hamlet...

0 Cand va aparea revista ,Teatrul azi“, prietenul
nostru lon Caramitru va fi deja ministru al Culturii. Daca,
sa zicem, te-ar intreba ce doregti, nu pentru tine, ci
pentru teatrul pe care-l conduci, ce i-ai cere?

B lon Caramitruy, ca presedinte al UNITER-ului, a luptat enorm
pentru imbunatatirea legislatiei, in ceea ce ne priveste. El stie,
prin urmare, foarte bine care sunt nevoile teatrului si in general
ale institutiilor de cultura profesioniste, pentru ca totul sa intre pe
un fagas firesc. Deci nu i-as cere nimic. Ba, ii cer, totusi, ceva :
s& ma ierte ca n-am apucat sa le multumesc, lui si doamnei
Sanda Manu, pentru felicitarile si urarile de bine trimise in chiar
ziua de 7 noiembrie, cu noaptea in cap. Mare rusine din partea
mea ca nu dau doi bani pe protocol...

1 N-a§ zice. Te-am vazut §i pe post de ,maestru de
ceremonii“ §i mi s-a parut ca te-ai descurcat foarte bine.
Dar hai sa vedem ce mai face regizorul Sergiu Savin.
Ultimul spectacol facut de tine a fost Oameni de zapada la
teatrul din Baia Mare. Ce proiecte ai?

B Lucrez chiar acum la piesa lui Borchert Afara, in fata u§ii.
Ma bucur de o echipa foarte buna, foarte tinereasca, foarte
muncitoare. Colaborez cu Angela Doni ot Chisinau, o artista de
talie europeana. Apoi, ma pregdtesc pentru Ghilgameg de lut,
pentru a doua parte a stagiunii. Ma gandesc, ma documentez,
am emotii pentru Cununia de Gombrowicz si ingerul a vestit
pe Maria de Claudel, in stagiunea urmatoare. Doresc sa fac o
munca experimentald ta Studioul parasit al teatrului. E bine sa
mai si tac. Vorba e de argint, dar tacerea e aur curat.

(O Ai multi prieteni - e drept ca nu toti sunt in teatru -,
dar ai §i destui dugmani. Sau macar adversari...

B Eu nu sunt adversarul nimanui. Mi-a mai pus cineva
aceasta intrebare, sub alta forma : cum ai sa te lupti cu ,astia“?
Probabil se referea la oamenii din teatru. Am un singur raspuns :
intreaba-i pe ei cum se vor lupta cu mine, e problema lor. Eu nu
ma lupt decat cu mine insumi. Dar, vorbind serios, nu vad nici un
‘dusman la orizont...

ELISABETA POP

@ Sergiu Savin, in buna intelegere cu actorii basarabeni, la o repetifie a spectacolului Lumea este asa cum este dupa
Alberto Moravia

Nota redactiei

Presupunerea ca la data aparitiei acestui numar al revistei lon
Cararmtru va fl ministrul culturii s-a dovedit exactd. Cael putin la data
trimiterii la tipar, Caramitru era mirustru. Dar Sergiu Suvin nu MAr ara
director. Dagi au fost mai multe convorbiri tetefonice, care s-au dorit
lamuritoare, noi n-am intcles de ce nu mai @ in fruntea colectivului
orddean. Firesc ar fi fost c& inlncuim acest intarviu i sd punem la
dispozitia calor interesati planurile, proiectels si starite da spirit alo hault
aciipant al fetoliulni diractonsl. Bar, tiNAnd staina de lungul parcurs al
revistai din redactie la cititor, e greu de pariat pe numele directorului
teatrului din Oradea - oricare ar fi acest nume.

SR DR R T A AR s e s o

Sergiu Savin a ajuns director ca urmare a unui concurs legal. Probabil
ca in fata comisiei a expus ideile din interviul de mai sus, minus
aprecierile zodiarala, plus ceva date concrete. Colectivul din Oradea nu
ygascgte €A acestle planuri siider 1 3¢ potrivesa g a forjat anularea
concursului; e drept. acoperind razmerita printr-o demisie ,benevola”. Nu
este o situatie unicd. La Bragov se petrece cava asemandtor. doar ca
M}!‘gge (}(_Jrrll?leuuu nu se lasa inca intimidat

Am optat pentru publicarea convorbrrii, pentru a inregistra in mod
public a proba, pentiu ca sd avem cu ce compara activitatea liberd a
trupel., dupa ce a scapat de o autorilale artistica legitirna, dar nedorita.



Ochii de pe penele paunului

n vara cand s-a apucat de

spectacol, Silviu Purcarete, im-

preuna cu o parte din sponsorii

Danaidelor (sau ai egiptenilor?), a

organizat o conferinta de presa in
care cei ce doreau sa afle au fost
informati despre dimensiunea si
organizarea proiectului si, ca garantie a
seriozitatii, au vizionat o caseta pe care
fusesera inregistrate exercitiile pre-
mergatoare spectacolului. Poate ca acea
caseta nu a fost inregistrata de un
profesionist, poate ca cel care fima nu
era bine-dispus, sau nu-i placea ce face:
oricum, mie mi s-a parut ca impactul
emotional a fost nul. Pregatirea
spectacolului nu a izbutit sa devina un
spectacol in sine.

Mi-am amintit de intamplarea cu
sfarsit plicticos din vara, in crucea iernii,
citind cartea Marinei Constantinescu Les
Danaides: Histoire d’un spectacle.
Paradoxal, intr-o epoca in care toata
lumea sustine ca imaginea a invins
cuvantul, se dovedeste ca raportul de

adversitate poate fi transformat intr-unul
de complementaritate, ca o anume
imagine poate fi evocata intr-un mod mai
subtil de catre un cuvant decat de catre
o alta imagine.

E adevarat, lectura cartii vine dupa
spectacol, dupa cronici, dupa fel si fel de
discutii private. Dar acesta a fost si
scopul scrierii ei: sa fixeze Tn memoria
spectatorului avizat imaginile si ideile
unui spectacol care si-a propus sa fie
grandios fara a renunta la subtilitate si la
cultul detaliului.

O prima sectiune a cartii este
alcatuita din textul propriu-zis, fixare
extrem de utild, daca luam in considerare
faptul ca este vorba despre ,un scenariu
dramatic original cempus de Silviu
Purcarete dupa unele piese ale lui
Eschil“. Textul criticului, care urmeaza,
dezvaluie articulatile compunerii, travaliul
ce a permis fidelitatea fata de spiritul
conceptiei antice in termenii unor relatii
dramatice tinand de conflictualitatile lumii
contemporane. Marina Constantinescu
isi expune propriile con-

LES DANAI

MARINA CONSTANTINESCU

sideratii, argumenteaza cu
nume si citate celebre, dar
n special discuta cu autorul
textului si al spectacolului.

Histoire d'un spectacle

DES

Acest lung interviu, intre-
rupt de notatii de jurnal,
este deosebit de prefios; si
nu numai sub raport
documentar. Combinatia
gasita de criticul angajat nu
doar in supravegherea
rezultatelor, ci si in veghea
asupra facerii, are darul de
a evoca viul, de a descrie
misterul prin care dezor-
dinea vletll devine ordinea
artei- Momentele de haos si
esec, falsele idei bune,
zilele cand toata lumea are

talent, modificarile pe care
le produc obiectals si
costumele, toate acestea isi
gasesc locul in imaginea pe
care am pastrat-o despre
spectacol, o completeaza si
o justifica.

In structurarea spectacolului, a carui
performanta tine in special de relatia intre
cele doua grupuri - cele 50 de fete ale lui
Danaos promise fiilor lui Egyptos si cei
50 de logodnici refuzati si apoi ucisi -,
mitul lui Argus este o componenta
implicita. Personajul legendar, inte-
meietorul cetatii Argos, unde se refugiaza
danaidele, avea 50 de perechi de ochi. El
a fost ucis de catre Hermes, iar ochii sai
impodobesc penele de pe coada
paunului. ,Fuga, emigrarea, dreptul la
optiune, casatoria, dreptul la azil,
razboiul, crima, iubirea, sexualitatea,
rasismul, raporturile cu divinitatea,
toleranta, razbunarea“ - temele definite
de Marina Constantinescu sunt materia
prima a reconstituirii scenice, a
spectacolului, dar si obsesiile trupei care
le leaga, dandu-le sens. $i, dupa ce
contemporanii tragediilor compun
imaginile memorate de privirea lor
inspaimantata, ramane perspectiva privirii
celor o suta de ochi, separati de
organismul care le-a asigurat vitalitatea,
dar in acelasi timp semn al dainuirii lui.
Printre acesti o sutd de ochi se gaseste si
privirea criticului.

Desi este evident ca-l apreciaza pe
Purcarete ca om, ca il considera un
regizor talentat, ca munca echipei o
insufleteste, Marina Constantinescu
izbuteste sa evite tonul de adoratie, care
transforma critica in omagiu.

Asa se prezinta acum, volumul aparut
la Editura Nemira cu sprijinul Fundatiei
pentru teatru si film Tofan si al Bancorex,
traducere in limba franceza de Micaela
Slavescu), poate fi considerat inceputul
unei carti complete despre Danaidele, la
care, alaturi de poze — daca nu expresive,
macar inteligibile —, s& se adauge marturii
din viata spectacolului de dupa premiera:
cronici, prezenia la festivalu:ile_: care I-ay
sponsorizat, fé;é a se evita distorsiunile,
ba chiar refuzul de receptare. Biblloteca
teatrului romanesc s-ar imbogati astfel cu
o lucrare care trece dincolu de adjective
pentru a descrie fenomenul scenic.

IS MAGDALENA BOIANGIU




m ramas siderat citind intr-o
publicatie saptamanala de
teatru din Bucuresti ca,
asaltat de ,ielele pasiunilor"
- stil, nu gluma! -, distinsul
profesor argesean Marin
Manu Badescu a scos, la Editura Unitext,
o culegere de texte ale lui Alexandru
Davila. Cum adica? Rasfoisem cartea de
curand si, puteti s ma credeti, nici vorba
de asa ceva. Adevarat, titlul ei suna
ambiguu: Alexandru Davila gi teatrul.
Dar, ca sa risipim orice posibilitate de
confuzie, antologia contine marturii
despre omul de teatru Davila, necum
stexte ale scriitorului, regizorului si
actorului pitestean”. Ar fi o mica
deosebire, nu vi se pare?

$i nu-i singura nastrugnicie din
recenzioara in chestiune. Caldura mare,
domnule, dar si mai mare graba care
naste incoerente. Aflam deci ca textele
lul Davila (fifi atenti: ,texte alese din
intreaga opera"l) ar fi totusi, cum aratam
mai sus, suveniruri despre Davila si ca
aceste ,amintiri i marturii" i reconstituie
.viata si activitatea" pana la ,stingerea sa
din viata“. Repetitia pe care o sesizafi e
luxul stilistic al autoarei. Ce sa mai spui?
Cat de activ a putut fi bietul autor al lui
Vlaicu Voda dupa ce un ,dobitoc" a
vrut, din pricini tulburi, sa-l suprime?
$tiam ca o paralizie severa I-a tintuit din
aprilie 1915 si pana cand soarta mastera
s-a indurat, in 1929, sa-l mantuie de
chinuri. Sa se fi ridicat, din cand in cand,
dinjilt?...

Acum, ca nici Tn prefata, nici in note
distinsul om al scolii, antologatorul, nu-si
supravegheaza stilul e pacat, dar, ce sa-i
faci, asta este, daca s-a lasat prins in
hora acelor dragaice (ale pasiunilor!).
Sunt emotii care conturba... Ramane sa-i
apreciem devotamentul de ani i ani
pentru personagiul pe care si |-a ales. La
ce sa-l mai sicanam intrebandu-ne daca
are vreun rezon felul in care, Tntr-o
cronologie derutanta, sunt rostuite
,marturiile contemporane“? Lasa ca nu
sunt toate contemporane... G. Calinescu,
de pilda (care, la fel ca lon Marin
Sadoveanu, putea foarte hine sa
lipraasca), 13i publicd oportunistele
insemnari cu exallari republicane in 1962.
Atunci?... A, doar daca nu-l privim pe Al.
Davila ca pe conlemporanul nostrug!

Opiniile ,martorilor" selectati de Marin
Manu Badescu gliseaza in spatiul unel
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Stapanul

spectaculoase bipolaritati: luminile si
umbrele seniorului iubit de unii gi hulit de
altii. Intr-un exces de subtilitate, G. M.
Zamfirescu gaseste calitati chiar si in
defecte. Nu-i vorba, detractorii, din
invidie sau avand vreo polita de platit, au
vazut exact pe dos. Altfel, de la o
rememorare la alta, imaginea omului $i
artistului Alexandru Davila se contureaza
cu destula consistenta, in relieful ei de
contradictii.

Un sarmant om de lume era Cuconul
Alecu, un rasfatat al saloanelor pe care,
ca un ,Oscar Wilde al vremii lui" (G. M.
Zamfirescu), le epata cu verva si replicile
lui sclipitoare. ,Grand seigneur
flegmatic si cabotin” (asa il vede, cu ochi
neprietenos, Arghezi), suplu in miscari si
de o eleganta care-i vadeste rasa, Davila
e, inca din adolescenta, un impatimit al
exercitiului fizic. 1i placea teribil sa
calareasca, sa dueleze, isi proba
agerimea in deconectante partide de
vanatoare. Avea si o0 masina de curse,
lunguiata si rosiatica, ,patru roate de
guma umflate de vant" (Tudor Arghezi).
E, in orice caz, o vedeta a zilei, o
persoana despre care se vorbeste, si el
se simte bine Tn aceasta postura, cu atat
mai mult cu céat isi cultiva, cu vanitati
secrete, iluzia unei ilustre ascendente.
Mama lui, Ana Racovita, se tragea dintr-o
familie domnitoare, e lucru cert. Dar pe
Davila 1l nsoteste si legenda - pe care
Victor Eftimiu o demonteaza - ca ar fi
nepotul lui Franz Liszt! Odata, la un
spectacol de diletanti, se machiaza in
asa fel incat sa semene cu marele virtuoz
si zice-se ca asemanarea te punea pe
ganduri...

Impulsiv gi orgolios peste masura, cu
violente capricii (Gh. Panu) si, uneori,
dedandu-se unor fanfaronade (lon C.
Bacalbasa), Davila pare facut sa
porunceasca (Victor lon Popa). | se
spunea, de altfel, ,stapanul”. Cu profilu-i
dominator, accentuat de nasul acvilin, gi
cu ,ochii lui de otel albastru” (Ana Luca),
impune respect, dar si starneste reactii
de ostilitate, de care s-ar spune ca nu-i
prea pasa (lon Manolescu). Nervozitatea

tinuta in frau ia cateodata accente de
violenta, Tncapatanarea, manifestala prin
atitudini reci, dispretultoare si prin
recursul derutant la paradox, e impinsa
pand la absurd. Se infurie rcpede (aga
era, de mic, ,nadzdravanul”, isi amintesle
Elena Perlicari) si atuncl impecabilul

gentilom isi da pe fata pornirile
dictatoriale.

Cum sa nu-si faca dusmani? Ca
director de teatru, ,0 anumita parte a
presei" il atacad mai dihai decat pe un
prim-ministru (Tudor Teodorescu-
Braniste). Povesteste Victor Eftimiu ca si
Pompiliu Eliade, instalat in ,fotoliul lui lon
Ghica", era forfecat ingrozitor prin
cafenele, Tn redactii, in viesparul din
culise. Ai fi zis, ascultand intaratata
ponegreala, ca Nationalul a incaput pe
mana unui ,monstru apocaliptic”. Dar, ce
sa vezi, clevetitorii, ,tragatorii de sfori"
(cum ii Tncondeiaza lon Livescu), isi
maraiau Tnversundrile numai pe la spate,
fiindca, altminteri, fata in fata cu
«satrapul” se metamorfozau subit in niste
fapturi lingusitoare, smerite, zambarete.
O fi si astazi la fel?

injurat, calomniat, hartuit, Davila -
«ciocoiul”, ,veneticul" - nu se tulbura din
cale-afara. Aparenta lui nepasare ii irita,
fireste, pe wunii si altii, superbia
aristocratica risca sa faca din el un izolat.
E drept ca, nestrunindu-si firea, comite si
nedreptati. Aducandu-si aminte de
incidentele care au dus la despartirea de
Al. Davila, artistii de elita C. |. Nottara si
Petre Sturdza - prezenii in antologie -
nu-si ascund mahnirea. Colericul nu-si
putea reprima intotdeauna gestul
excesiv, discretionar. De aici acuza care i
se aduce, aceea ca se comporta ca un
«autocrat”.

,Deci - scria Davila odata - sunt de
parere ca Regele (in afacerile publice) si
Directorul (la teatru) se cade sa fie urmati
cu disciplind." Regele si Directorul... Nu
suna rau! in tot cazul, sugestiva asociere.
intronat in functia de director general al
teatrelor, stapanul se dovedeste, de la
primele masuri pe care le ia, o mana
forte. Inertii, prejudecati, recalcitrante ii
dau de furca, dar, indispus, iritat de tot
acest balcanism, Al. Davila, care la
nevoie poate fisi regizor, actor (ii placea
mult sa joace), dar si decorator,
electrician, recuziter, se arata decis sa
curme anarhia.

$i sa primeneasca felul de a se face
teatru. Haig Acterian avea sa afirme
despre admiratorul lui Antoine ca a dat
curs ,,natul:alismului" B scana
romaneasca. In marturiile din antologie
nu este formulata aceasta imputare. Ele
glasuiesc despre ,insuflefitorul" (Vaslle
Enescu), despre ,innoitorul* (N.
Niculescu Bucéu) Davila aproapc numai
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n termeni laudativi, cu niste incruntari pe
ici, pe colo. Nu erau oare interesante si
criticile unor inamici? Nu fac neaparat un
repros cartii — o selectie e o selectie -,
dar poate s-ar mai fi putut retine cate
ceva din portretele si evocarile unor Al.
Macedonski, losif Nadejde, George
Ranetti, D. Karnabatt, Petre Locusteanu,
Petronius, Ludovic Daus, A. de Herz,
Soare Z. Soare, Pamfil $eicaru, Emil
Serghie, Al. Kiritescu (care gaseste
respectuoasa expresie: ,conetabilul
teatrului romanesc”), Arsavir Acterian.

Nu-i vorba, ,conetabilului” i se cuvin
laudele ce i se aduc. Din instinct si din
contactul cu experiente recente ale
miscarii teatrale europene, lucidul,
energicul director intelege urgenta unor
restructurari. ldealul sau nu-i deloc o
utopie: scos de pe ,vechiul fagas”,
teatrul se cere a fi indrumat pe ,calea lui
fireasca“. Dar ca sa-| poata infaptui, cate
stradanii...

A izbandit; el singur declara, impacat:
»,am croit poteca noua“. Asta o recunosc
toti, fie intr-o maniera mai sobr4, fie, cum
face Marioara Voiculescu, ,cu infinita
tandrete si recunostinta“. Invinuit ca
nesocoteste dramaturgia autohtona
(Lucia Sturdza Bulandra, si nu numai ea,
nu este de aceasta parere), Al. Davila
inaugureaza traditia de a se deschide
stagiunile cu o piesa romaneasca.
Imprima montarilor, care se disting prin
rafinament, alte ritmuri si o noua turnura,
eliminandu-se ,declamatia si bom-
basticismul®, ,fanteziile si exageratiunile
melodramatice”. Formula adoptata va fi
aceea a realismului psihologic. Intarind
prerogativele directorului de scena,
Davila (repetitile cu el erau o incantare,
exclama Vasile Enescu) cauta sa
tempereze emfaza solistica a vedetei,
Jjertfind-o“ - precum la Antoine sau
Irving — unui ansamblu unitar. Cu un fler
care nu da gres, promoveaza o intreaga
pleiada de tineri actori (Lucia Sturdza
Bulandra, Marioara Voiculescu, Maria
Giurgea, Tony Bulandra, Gh. Storin, lon
Manolescu), care il vor urma atunci cand,
dupa primul directorat (1905-1908; al
doilea se intinde intre 1912 si 1914),
Davila isi alcatuiegte o trupa pe
spranceana, Compania Davila, primul
teatru particular la noi.

Pramierele, fie gi cu piose mai fara
calibru, au stralucire. Dupa caderea
cortinei, Tntr-o seara, Davlla e chemat
insistent la rampa de un public
entuziasmat, care Tl aplauda frenetic.
Acum se isca o vorba in lumea teatrului:
.Ca la Davilal* Cu neastampérul si

iscusinta de care da dovada, animatorul
nu se dezminte. El este, ca sa-l citam pe
lon Manolescu, ,omul marilor lovituri“.

Da ,lovituri“, dar, cum vazuram, si
primeste. Cu alte cuvinte, suporta tirul
unor inimicitii. Un incident grav (relatat de
C. Bacalbasa si de V. Maximilian) a fost
acela din 13 martie 1906, cand, in piata
Teatrului National, o studentime agitata,
starnita de verbul amarnic al lui N. lorga,
ii cere ,frantuzitului* Davila, mai cu
huiduieli, mai cu imbranceli, sa nu mai
ingaduie pe prima scena a tarii
reprezentatii in limba lui Labiche.
Isterizati, unii manifestantiiipunin seama
chiar un asasinat!...

Dar, daca n-a provocat moartea
nimanui, Al. Davila avea sa fie el insusi
victima wunei incercari de omor.
Atentatorul, un servitor cu rele deprinderi,
face in timpul anchetei marturisiri
scandaloase. Sursa copioasa pentru
zvonistica. in ,Cronica“, Tudor Arghezi
publica un necrolog, semn ca vestea
decesului se raspandise. Abia daca fsi
ascunde resentimentul. ,Raposatul”, cu
»capul lui aspru, frumos ca de sarpe,
elegant si fin, ca vulpea polara®, ii fusese
Lfrancamente antipatic*.

Davila supraviefuieste, dar vai de
viata care ii ramane de trait! Din ce ince
mai putini amici sau cunoscuti ii calca
pragul (dintre ziaristii antologati, Tudor
Teodorescu-Branigte, N. Porsenna, loan
Massoff), impresionati de ,masca
revulsanta“ (N. Porsenna) care stramba
chipul celui osandit la ,imobilizare
silnica“ de (si pentru) atata amar de
vreme. Ce s-a ales din mandria de
odinioara a acestui impetuos care parea
harazit sa fie un invingator? Din scrisorile
lui razbate deprimarea unui ,invins al
vietii“, ale carui consolari sunt doar
solitudinea si meditatia.

$i inca o mangaiere: ,gandul de a fi
trait pentru infaptuirea unui ideal si
pentru a face versuri“. A facut, cu tehnica
agila, versuri, insa poet nu a fost. A
insailat cateva texte dramatice usurele,
care nu l-ar fi legitimat ca dramaturg
daca Davila n-ar fi scos la iveala, spre
amiaza viatii, Vlaicu Voda, moment de
gratie al unei Inspiratii ciudat de
capricioase. Nu se risipisera ecourile
spectacolului de premierda, c& murmure
cu iz defaimator si incepusera sa circule.
Se nastea ceea ce, In ,Vointa nationala“,
llarie Chendi numeste ,legenda
plagiatutui* lui Alexandru Davila.

G FLORIN FAIFER

BUTURUGA BITA

Fondurile §i
formele

Conditia materiald a teatrului
romdnesc este, se stie, precard. Pentru ca
nu sunt fonduri. La fel este, iardgi se
stie, conditia materiald a actorului
roman care, nici el, nu are fonduri. De
conditia materiald depinde nemijlocit
condifia fizicd. De aici ar rezulta, prin
rationament logic, cd si aceasta ar fi, in
cazul actorului roman, demnd de mila -
si, in fond, adicd in ceea ce privegste
capacitatea de rezistentd la efort, chiar
asa gi este. Nu insd gi in formd. Sau,
mai exact, in forme. Aici, s-ar pdrea, ne
gasim in fata unui raport invers
proportional: actorul romén, cu cét are
fonduri mai sdrace, cu atét are forme
mai bogate. Din ce in ce mai des vedem
pe scene din ce in ce mai multi inter prefi
durdulii, dolofani, rotunjori, rotofei gi
grasufi. Nu numai interpreti, fireste, ci
si interprete, dar pe dumnealor le-ag
ldsa (deocamdatd) deoparte, mai intéi
din solidaritate feminind §i apoi pentru
cd pdrerile gi gusturile in domeniu sunt
foarte divergente: aga cum unii barbati
preferd blondele, altii preferd... Din
pdcate pentru sexul tare, insd, n-am
auzit sd existe vreo femeie cdreia sd-i
placd in mod special barbatii gragi. Iar
actorii gragt, cu att mai pugin.

Bineinteles, nu ma refer aici la aceia
care, astfel modelafi de naturd, au gtiut
sd transforme, dialectic, cantitatea in
calitate si, pundnd-o, ca sd zic asa, la
treabd, sd scoatd din ea, pe scend,
maximum de efect; in fond, ca §i in
forma, trebuie sd existe si actori capabili
sd-l joace pe Falstaff, de pilda, fara
burtd falsa. Ma gandesc, dimpotrivd, la
domnii care, intrafi in meseria
actoriceascd pe bazda de dimensiuni
normale, au inceput sd depoziteze
straturi suplimentare pe obraji, pe
abdomen, pe solduri gi prin alte parti,
de la an la an, aproape sub ochii nogtri.
Chestiunea m-a frapat la o reprezentatie
a Teatrului National cu spectacolul
Travestiuri, unde evoluau, in imediata
vecindtate a publicului, nu mai putin de
trei interpreti (destul de tineri) din
aceastd categorie. Si nu cred cd
rezultatul ilar produs de combinagie
fusese scontut de realizatori. ..

Agsa fncét, in spiritul teoriei
muaioresciene gt al protectiei sociule in
economia de piatd, Le propun actorilor
romani s adopte in regim de urgen{d

urmatoarea lozined: Jos formele féra
fundurd

IR ALICE GEORGESCU




§tefan
Mihailescu-Braila

Parea un om de pe strada, nimerit
absolut intamplator pe scena, unde se
comporta ca si cum sala n-ar fi existat.
Avea acel har atat de rar al firescului, al
organicitatii: tot ce spunea se inventa
atunci, pe loc, nu avea nici o legatura cu
un text invatat; se misca, gesticula in
acord cu impulsul clipei. $i totusi acest
actor care parea facut pentru comedie,
pentru a fi cap de afig, sau singur
interpret, a fost un extraordinar partener,
un interpret care a stiut sa-si foloseasca
talentul pentru succesul structurii
complexe care este spectacolul. A jucat
in spectacolele lui Horea Popescu de la
Teatrul Giulesti de pe vremuri, in Domnul
Puntila, in Ascensiunea lui Arturo Ui
pusa de Lucian Giurchescu, montari de
hotar in teatrul romanesc; a jucat apoi la

Teatrul National in Regele moare de
Eugen lonescu - si merita sa fie
pomenite acestea in primul rand, pentru
ca dovedesc puterea interpretului de a se
ridica deasupra propriului gust si a
optiunilor sale firesti. Cand vorbeai cu el
despre succesul in teatru, nu ostenea sa-
{i spuna despre cum a fost cu ...Escu,
despre seriile lungi de spectacole comice
in care simtea pulsul si bucuria salii.

Stefan Mihailescu-Braila a fost un
mare actor comic, dar forta talentului sau
depasea genul cu care ii placea sa se
confunde: era un actor comic atat de bun
pentru ca stia sa infatiseze suprafata
accidentata a rasului - de la haz la
batjocura, de la scrasnet la zdmbet.
Parcurgea aceste trasce cu gra’;lc, nu cu
gratia flintel sale tizice, nu cu subtilitate
intelectuala. ci cu harul inimitabil al vietii.
Har care, in aceasta meserie, oricat ar fi
de stralucitor, nu este etern.

GEENNS MAGDALENA BOIANGIU
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Viadimir Juravle

Din colectivul teatral craiovean a
plecat spre odihna vesnica, incredibil de
neasteptat, la apogeul afirmarii sale, un
drag actor si coleg: Vladimir Juravle
(Gheorghiu). La varsta de 55 de ani, urma
sa fie sarbatorit pentru 35 de ani de la
incheierea uceniciei artistice (la clasa
prof. Radu Beligan), ca si pentru o cariera
de permanenta daruire artei teatrale si
cinematografice. Dupa trei ani petrecuti
la Teatrul de Stat din Barlad s-a stabilit,
in 1965, in ansamblul craiovean, cucerind
neincetat trepte binemeritate in ierarhia
acestei institutii de exceptionala traditie.

Egal dotat pentru tragedie, drama si
comedie, a realizat creatii de neuitat cu
deosebire in teatrul lui Caragiale
(Trahanache, Jupan Dumitrache,
Pampon, Cracanel, Ipistatul) si
Shakespeare. Alte roluri memorabile
dintre cele 99 pe care le-a numarat fisa
sa de creatie au fost Kolesin (Casatoria
de Gogol), Pacald (Sénziana §i Pepelea
de Vasile Alecsandri), Rodrigo (Doamna
nevazuta de Calderon de la Barca),
Mihail Kogalniceanu (Patetica 77 de
Mihnea Gheorghiu), Medvedev (Azilul de
noapte de Maxim Gorki), Varlam
(Varstele dragostei de Tudor
Musatescu), Vucea (Nota zero la
purtare de Virgil Stoenescu gi Octavian
Sava), DI. Cochet (Floarea de cactus
de Barillet si Grédy).

Copiii si publicul tanar l-au iubit si
pretuit in chip neobisnuit pentru aparitiile
sale gratioase si pline de haz in basme,
feerii si piese adresate acestor varste. A
compus ,capete de expresie" ramase in
memoria spectatorilor, a imbogatit
totdeauna, caracterologic, fizionomiile
propuse de textul dramatic si, din roluri
mari sau scurte aparitii, a facut veritabile
bijuterii scenice. Experienta sa artistica
l-a recomandat hotaritor pentru coop-
tarea ca profesor la proaspdta sectie de
teatru a Universitatii din Craiova. A fost
solicitat si de cinematografie, realizand
aici cateva roluri de bogat relief artistic (in
filmele ,Concurs”, ,Moromstii“, ,,Sec-
vente", ,Vulcanul stins" etc.).

Vladimir Juravle mai avea inca multe
de spus. Acest fiu al plaiurilor moldave
(descendent dintr-o glorioasa familie de
carturari suceveni) a devenit unul dintre
stalpii Teatrului National din Craiova in
sirul de spectacole care au impus
institutia, Tn ultimii trei ani, in 27 de tari
ale lumii. Vladimir va fi greu de inlocuit in
rolurile din repertoriul teatrului si va fi
imposibil de inlocuit in inimile noastre.

O AL. FIRESCU

Razvan
§tefénescu

La orice varsta s-ar
stinge, un actor moare
intotdeauna prea devreme.
E cu atat mai tragic daca
ne paraseste la varsta
deplinei maturitati, in plina
forta creatoare si secerat
nemilos de o boala
neiertatoare.

Sambata 16 noiembrie,
Razvan Stefanescu a ales
eternitatea, lasand un gol tragic in trupa
Teatrului ,lon Creanga“ din Bucuresti.

A venit la acest teatru in 1978, ca Fat-
Frumos in spectacolul in§ir'te
margarite de Victor Eftimiu, apoi a fost
Baiatul cu floarea din piesa cu acelasi
nume de Tudor Popescu. Adolescentii
acelor vremuri si-l mai amintesc cu
siguranta si din piesa lui Kataev Vremea
dragostei, unde juca rolul Pedro, dar
mai ales din marele succes Cadere
libera de Colin Mortimer, unde era
Jacob.

Spectatorii lui preferati au fost insa
copiii si asta pentru ca Razvan
S$tefanescu a fost el insusi un copil-
vedeta, fiind colaborator al Televiziunii
Romane inca de la varsta pantalonilor
scurti. Cu un umor intelept si cultivat, a
fost mai tarziu si unul dintre colaboratorii
preferati ai emisiunilor de divertisment.
Redactia Teatru TV |-a gazduit adesea, in
special in piesele montate de Olimpia
Arghir. Ultimul spectacol in care, desi
bolnav, a aparut, a fost Cele doua
privighetori de Dumitru Solomon, in
regia lui Sabin Popescu, unde a jucat
rolul Fenol, sfetnicul Imparatului.
Premiera avusese loc pe 25 ianuarie
1996...

Fermecator, ghidus, rafinat, copilaros,
talentat, modest, prietenos, cu o
candoare egaland-o pe caa a micilor
spectatori care |-au aplaudat din
Tndepartata Japonie pana in continentul
american, Razvan $tefanescu a plecat pe
alte meleaguri, unde povestile sunt
totuna cu realitatea.

IS BEATRICE DIACONU
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Cand boala este foarte
lungd, moartea deschide usa
stingher, fara izbitura, intr-o
disonanta aproape previzibila.
Ea a patruns spre lleana
Predescu cu un soi de
spaima, de rusine, de tentatie
a renuntarii. N-ar fi avut decat a se intoarce inca o datd pe
calcaie, ascunzandu-se prin preajma spre a-si implini, candva,
»Cu cinste®, tainica misie prin care ea, moartea, si-a asigurat
eternitatea pe acest pamant. Eternitate care pentru ceilalti
incepe doar dincolo de ea si, obligatoriu, in alta parte decat pe
pamant. Dar n-a renuntat. Si-a facut treaba pana la capat,
asigurandu-si cine stie ce triumfuri de final secular, pentru
meritul de a nu fi lasat sa treaca in alt mileniu fiinte stelare,
unice, extrasistemice.

lleana Predescu, cum bine se stie, n-a semanat cu nimic. A
fost o singularitate frumoasa si intangibild. Nu i s-ar potrivi nici
una dintre definitiile artistului $i nici una dintre definitile omului.
A contrazis, de-a lungul vietii ei, mai vrand, mai nevrand, tot
ceea ce se stie bine, se cunoaste definitiv, se prevede cat de
cat, se intuieste, se masoara, se clasifica, se eticheteaza. lleana
Predescu a fost un sirag pretios de inefabile structuri a caror
formula n-ar fi putut fi desfacuta in nici un laborator din lume,
nici macar intr-unul SF.

,Daca ajung pana la teatru, pe scena ma tine Dumnezeu“ -
spunea lleana in ultimii ani, de cate ori pleca de acasa spre una
sau alta din reprezentatiile in care juca. Se simfea sustinuta de
divinitate in timp ce servea arta. Un text literar, o traducere, o
conceptie regizorald, o gandire plastica, o intrupare actoriceasca
erau pentru lleana Predescu mijloace de expresie divina, felul in
care dumnezeirea are ceva anume de spus prin intermediul
artistilor slujitori. ,Ma doare..., ma doare organic costumul asta.
Sunt bolnava, nu ma pot controla, draga, tip, gem, ma doare.
Nu, nu, nu, nici vorba, nu stii ce spun. Nimeni n-are cum sa stie
ce spun.” lleana avea un metabolism secundar al costumului,
parca mai agresiv decat al propriei sale epiderme. | s-a
intdmplat, destainuia ea, sa aiba revelatia unui rol din momentul
in care a imbracat costumul. Plastica personajului pe care il
intrupa trebuia sa fie admisa de lleana Predescu asa cum
mamele isi admit pruncii nou-nascuti, la prima privire. Din
punctul de vedere al llenei Predescu, vesmantul personajului nu
putea admite variante, tot asa cum pruncul e unic dat al
creatorului, drept pentru care se impunea cu strictete testul
,pielii in care carnea si spiritul se misca“. Poate pentru ca trupul
si spiritul llenei Predescu vorbeau un limbaj aparte, nefiresc. O
muzica interioara atavica — probabil -, de trib felin care cheama
unduios si magic privirile leului sau ale vulturului, o miscau pe
lleana altfel decét invatase la lectile de gimnastica pe care le
iubise si frecventase ritualic. O unduire senzuald atipica, partile
trupului, iatd, se destac cu eleganta, cu surprindere, uimindu-se
una de cealalta... ce-i cu bratul aici cand torsul imprimase cu
totul altd intentie?, de unde arcuirea gambei cand capul si gatul
porniserd o cu totul alta atitudine, si-apoi privirea-laser, privirea-
rug, privirea-fum, dimpreund cu glasul-miere sau glasul-
ghilotina. o magie traitoare lleana, despre care nu stiai ce-ti da si
ce-{i ia de la o clipa la alta. $i a mai tinut-o DumMnezeu pe sceni,
pe scene, aproape si deparle de casa, unde inflorea vizand

A fost odata '.;:i va fi...

.lumea mare” in care incapeau, in sfarsit, rasfatandu-se,
intrebarile si rdspunsurile ei mari si grele.

,De mult n-am mai facut nici o trasnaie, sa stii ca nu e bine.
Ma sperie asta“. Rasul ei clocotitor, molipsitor, terapeutic era
semnul binelui ce avea sa urmeze. , Trasnaile“ ei, printr-o dulce
superstitie, echivalau pentru lleana cu starea de sanatate
inatacabila. Stragnic se bucura si greuisi ascundea admiratia de
sine cand, infantil-zanateca, se trezea eroina vreunei intamplari
aproape de necrezut, o mica povestioara zambitoare, facand cu
ochiul. Spre Televiziune calatorea, in 331, asa de comod... si nu
stia de ce. lierabine, se ,|atise* pe scaun, isi intinsese mainile in
buna relaxare, autobuzul mergea suficient de repede, spera sa
scape si de intarziere, nu i-ar fi placut. Se gandea la rol, se
bucura ca lucreaza, ca se vede cu colegii, 0 enervau operatorii
care ii maltratau figura, in sfarsit, un domn select, select, ce mai,
bine persoana, s-a intors domol spre ea, din stanga... hmm, nu-I
observase pana atunci, rostindu-i tandru: ,Doamna Predescu,
am fost onorat sa va stau alaturi, dar... stifi, eu cobor la prima...,
va suparafi daca luati bratul de pe umarul meu?* Firul telefonic
s-a incretit iremediabil de rasul nostru si al celor care, posibil,
ne-or mai fi auzit. Gustul pentru voie-buna al llenei Predescu era
opulent, rablaisian, robust.

Jincet, incet, f4-o sa inteleagé ce-i munca. Sa ias& ceva din
mana ei, e esential. Sa se simta importanta.” lleana Predescu a
avut o incontestabild vocatie pedagogica. Generatiile ce veneau
din urma au hranit-o cu puritatea si vigoarea celulei tinere care -
din pacate -, pentru a sti mai mult, trebuia sa se supuna uzurii.
lleana Predescu a stapanit un procedeu infailibil de a ataca -
intru progres - tineretea, fara a o imbatrani, ba dimpotriva,
largindu-i zambetul si colorandu-i gustul de viata. Cei din
preajma sa au fost atingi de suflul ei amultestiutor, ca de o
pareinica briza despre care nu mai stii bine... cand a fost, cum a
fost. Rezultatul delicatului impact avea sa se converteasca insa
in cristale, in prundis, in stanca. Cele doua funii care au impletit-o
pe lleana, cea ezoterica i cea strivitor telurica, s-au rasucit intr-
o cositd de Cosanzeana surealistd, moderna, post-moderna.

,Degeaba. Noi vedem punctiform, in cel mai bun caz, linear.
Ei vad de sus. Ei vad sincron, sintetic. Adica demiurgic. Despre
asta-i vorba. Trebuie sa accepti. De aia avem atata nevoie de
ei." Era vorba despre barbati. Artisti si ne-artisti. Regizori in
special, dar nu numai. Barbatul-om gi barbatui-generic aveau,
pentru lleana, functia unui ceasornic universal, la care se raporta
aproape dramatic... Si ei au iubit-o, de altfel.

Sa se fi sim{it condusa pe scena si in viata. De o idee buna,
uimitoare, mareata. De caldura gi stiinta lui Rafael, de daimonul
dirijorilor de la scena. Sa o fi agteptat o masa buna, ugoara dar
surprinzdtoare, $i s clocneascd cu prea multe sufiete deodata.
Sa-gi fi pierdut cumpatul intr-un parfum necunescut, minute in
sir, In cautarea delirului placerii. Sa fi simtit forta barbatului in
preajma-i sau undeva pe lume. Sa fi $tiut un viitor gencros
pentru copii. Sa fi aflat despre o cizma noua. cocheta si o hemo-
leucogram3 acceptabild. Sa sc fi putut asigura o binecuvantata
soartd pentru medici. Peste toate, se lasd solemn si simplu
crucea pioasa din fiecare duminica dimineata, 1a biserica Olari.

Si totul, doar atat, totul, pentru TEATRU

I L UMINITA VARLAM
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»NU MAI E NIMIC DE INVENTAT*

ituat pe una dintre cele mai elegante artere ale

Parisului — Avenue de Montaigne -, in vecinatatea

vitrinelor somptuoase care etaleaza creatiile celor mai
vestite case de moda, Comédies de Champs Elysées e un loc
teatral coplesit de traditie. Inaugurat in 1913, in cladirea decorata
muzeistic de Bourdelle, Grand Théatre, cum mai era numit, e
marcat in anii sdi de glorie de creatiile devenite emblematice ale
Cartelului format din Firmin Gémier, Charles Dullin, Georges
Pitoéff si Louis Jouvet. O vreme buna la conducerea teatrului,
acesta din urma si-a putut pune in aplicare conceptia moderna in
jurul careia gravitau si nume sonore de scriitori - Jean
Giraudoux, Jules Romains, Marcel Pagnol, Gaston Baty -,
trasand drumul a ceea ce mai apoi s-a numit ,magnificul centru
dramatic din Avenue de Montaigne“. in timpul Expozitiei
Internationale din 1937, Societatea Universalda a Teatrului
inchiriaza sala pentru spectacole de cercetare si experiment
care vor continua in toatad perioada razboiului. Pe linia de traditie
a unui teatru de repertoriu se vor crea aici, in anii care vor urma,
spectacole insemnate, impuse deopotriva de numele autorilor si
de cele ale actorifor: Pierre Dux, Pierre Brasseur, Louis de

@ Geneviéve Page

Funes, Sophie Daumier, Michel Bouquet, Jény Holt. O etapa
importantd din istoria acestui teatru e legati de numele lui Jean
Anouilh, care gi-a reprezentat aici cele mai muite dintre piesele
de succes. Omagiind, in persoana cunoscutului dramaturg, $i un
bun s drag prieten, Michel Fagadau, directorul de acum al
teatrulul din Avenue de Montaigne, a pus recent in scena
Colombe, o piesa ,despre dragoste” (cum o caracterizeaza
regizorul) in Ipostazele ei cele mai neagleplate, care 0 dulinesc
drept mijloc de afirmare a identitatii. Paradoxal, desi actiunea se
pelrece ntr-un lealru, subiectul nu esle lealrul, ci viala care, la
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urma urmei, este o mare scena. Preocupat sa imprime
spectacolului aceasta directie de sens, regizorul si-a transportat
eroii in... trecut, in epoca baroca, favorabila jocului de masti
imaginat cu gratie dar si cu ingandurare de autor. Piesa bine
scrisa a lui Anouilh, dovedind asimilarea lectiilor marelui teatru
(Moliere, Cehov, Pirandello, dar si Feydeau), e asumata cu
convingere de trupa actoriceascd, in frunte cu Genevieve Page
(paradoxal amestec de senzualitate si inteligenta) si Jean-Paul
Roussillon (joc savuros bine controlat). in sala Studio a Teatrului
Comédies des Champs Elysées, unde esti dus de un lift
incapator, Colombe atrage un public anume: amatorii de
atmosfera retro, nostalgicii saloanelor pentru care morala
graviteaza in jurul eseurilor lui Montaigne. Cel care le
impartaseste gusturile este un fost compatriot al nostru, actorul,
regizorul, omul de teatru Michel Fagadau, directorul acestei
companii private de teatru. Absolvent al Conservatorului
National de Arta Dramatica in 1957, Michel Fagadau este
angajat mai intai ca actor in compania lui Sir Laurence Olivier,
unde interpreteaza rolurile Laerte din Hamlet si Orfeu din
Euridice de Anouilh. Tn 1960 e numit director artistic al Teatrului
Montparnasse, unde realizeaza, ca regizor, mai multe
spectacole. Ti gasim numele si pe afisul altor teatre (Comedia
Franceza, Renaissance, Athénée, Antoine, Boulogne-Billancourt
si, bineinteles, Studioul de la Comédies des Champs Elysées). A
montat la New York, Bruxelles si Bucuresti. Pentru canalul 3 al
Televiziunii franceze a realizat circa 20 de montari. L-am intainit
n biroul sau de la etajul V al teatrului, amabil, bucuros mereu sa
intalneasca pe cineva din tara sa natala, chiar daca nu mai stie
sa vorbeasca romaneste. Ca pretutindeni in lumea civilizata, o
intrevedere are limite de timp si permisivitate, asa incat interviul
de mai jos reprezinta doar o parte din ceea ce as fi vrut sa aflu
de la experimentatul om de teatru.

- Domnule Michel Fagadau, care sunt contactele pe
care le-ati pastrat cu teatrul romanesc? il iubi}i la fel de
mult ca odinioara?

- Am o mare stima pentru teatrul romanesc si ma gandesc
mereu cu nostalgie la anii cand m-am indragostit de teatru in
Romania. Acolo, la varsta de opt ani, am vazut la Teatrul
National din Bucuresti Strigoii de Ibsen, cu doi mari actori ai
vremii — Mihai Popescu si Marioara Voiculescu; am fost atat de
impresionat, ca pe loc am decis sa fac teatru. Plecand din
Romania, am ramas cu nostalgia teatrului romanesc.

in 1971 I-am cunoscut pe Radu Beligan, care m-a invitat s&
montez un spectacol la Teatrul National, unde era director. in
limba romana, pentru prima oara in viata mea. Am pus in scena
Cui i-e frica de Virginia Woolf? de Edward Albee, cu Marcela
Rusu, Radu Beligan, Valeria Seciu si Costel Constantin. A fost
un succes enorm. E o frumoasa amintire pentru mine. Radu
Beligan a programat piesa in aceeasi sala unde vazusem

Strigoii (Sala Studio din Piata Amzei). Va dati seama ce
intdmplare emotionanta!

' SCENA LUMH



@ Michel Fagadau

Din pacate, preocuparile mele, si nu numai, m-au impiedicat
sa ma intorc in Romania sa mai fac spectacole. Deci nu am avut
prea multe contacte cu teatrul romanesc, cu exceptia actorilor
pe care i-am intalnit aici. De curand |-am revazut pe regizorul
Horea Popescu, cu care am vorbit despre eventualitatea unei
montari Colombe la Bucuresti.

- Ce puteti spune despre percepfia actuala a
teatrului roménesc in Franta - la Paris, in spefa -, acum,
cand spectacolele circula, punand in valoare o noua
generatie de creatori?

- Din nefericire, teatrul romanesc este foarte putin cunoscut
in Franta. Turneele n-au avut o difuzare prea mare. E cunoscut
mai degraba prin actorii care s-au stabilit in Franta si au jucat
aici. Nu existd in noua generatiec nume pe care sa le cunosc,
precum pe acelea din ,vechea garda“, care numara personalitati
ca Maria Ventira, Elvira Popaseu, Jemy Halt. Ar mai fi 2ativa
regizori care au lucrat la Théatre de la Ville... Apoi, cu exceptia
lui Eugen lonescu, care I-a revelat lumii pe Caragiale (s-a spus
ca s-a inspirat mult din el), nu exista autori romani jucati in
Franta la teatre care sa impuné. De cand l-am cunoscut pe
Eugen lonescu, m-am gandit fa proiectul de a-l adapta pe
Caragiale. Din pacate, transpunerea e foarte dificila, pentru ca
limbajul este, ca s relatiile dintre personaje, intr-atat de tiplc,
incat e greu de gasit in franceza un echivalent care sa exprime
mentalitatile, comicul, culoarea, moravurile din plesele sale.
Cred ca de aceea Caragiale n-a fost niciodata montat in I-ranta.

- Dar alti autori, mai ,traductibili“?

— Nu sunt cunoscuti. Practic nu existd o difuzare a autorilor
roméni. Si eu am avut rar ocazia. Nu mi-au fost trimise piese.

Mi-ar placea sa le citesc in romaneste, pentru ca traducerea e
un inceput de tradare. Mai ales cand e vorba de limba romana,
care este atat de colorata.

- Sa vorbim despre viitorul teatrului in general. Cum
apreciafi criza teatrului, a publicului de teatru in epoca
filmului, a televiziunii, a calculatoarelor? Ca director de
teatru particular, probabil ca va preocupa.

- Teatrul este etern. Nu spun o noutate, dar trebuie sa repet
acest adevar, pentru cd, de cand fac teatru, de cand am venit in
Franta, aud vorbindu-se despre criza. Criza teatrului s-a agravat
o data cu criza societatii. Televiziunea este un instrument
abominabil, anticultural, care abrutizeaza, si am impresia ca cei
care au puterea in acest domeniu au interes sa incurajeze acest
fenomen. in plus, teatrul la televiziune, care este un mijloc
puternic de informare si difuzare, este practic ignorat. Nu exista
emisiuni de teatru. Promovarea se face prin actori mediatici, prin
staruri populare care apar in emisiuni de jocuri sau in reclame.
lar cand exista o emisiune despre teatru, este pusa la 11 seara,
cand nimeni n-o priveste. Interesul se indreapta spre informatia
politica, sociala, economica. Exista conceptia, cel putin in
Franta, ca teatrul nu e necesar in viata cetateanului, sau ca este
un lucru prea complicat. Pe urma intervine si comoditatea. Ca sa
mergi la teatru, trebuie sa-{i procuri bilete, sa fii acolo la ora fixa,
sa ai o anumita tfinuta.. Nu e nici foarte ieftin. Dar, de fapt, cand
oamenii nu vor sa vina la teatru, poti sa-i inviti si fara bani, ca tot
nu vin. Se duc in schimb la tenis, la Rolland-Garos, la Opera, la
fotbal, unde e mult mai scump. Asta e foarte grav. Trebuie facut
mai mult spre a se intretine iubirea pentru teatru. $i asta trebuie
sa inceapa din scoala, prin explicarea fenomenului teatral nu ca
un amuzament, ci ca o forma de joc intelectual care, o data ce-ti
trezeste interesul, iti poate aduce bucurii si placeri multiple.

O alta neintelegere s-a nascut de cand Malraux a creat, cu
cele mai bune intentii, acele temple populare ale culturii. Ele au
fost finantate in cautarea unui nou public care, din complexe sau
din lipsa de mijloace, credea ca nu are acces la ceea ce se
chema teatru burghez. Numai ca aceste centre au incaput
curand pe mana unora care, in loc sa practice aici un teatru
popular, le-au transformat in laboratoare si fac teatru pentru
initiati, cel mai adesea snob. Drept urmare, sarmanul public s-a
simtit si mai tare indepartat, descurajat. Chiar si profesorii de
liceu au cazut in capcana acestei viziuni, incercand sa
acrediteze o dihotomie falsa: pe de o parte, teatrul intelectual,
pretios, pe de alta, divertismentul. Pe urma exista faimoasele

matinee clasice, unde sunt aclusi copiii, cu montari plicticoase,
aproape de amatorism. Toate aceste lucruri 1i Tndepérteazé pe

oameni de teatru. 1ata criza teatrului.

- DIn toate acestea s-ar putea in;elege cé pleda;i
impotriva teatrului de avangard3, a experimentului?

— Nu sunt Tmpotriva nicl unul fel de teatru. Cred cA toate
formele de teatru sunt valabile, si necesare, si de dorit. Dar,
dupa péarerea mea, nu mai @ nimic de invental. De la greci si
romani incoace, avern totul. Si vodevilul, si ceea ce se numeste
teatru de bulevard, si teatrul absurd, avangarda, toate genurile.
Nu existd discriminri intre genuri, cu conditia ca toate sa fie
autentice, sa fie facute cu gust si talent. Toate formele de teatru
sunt necesare. Nu exista mod inferior. Modul inferior este
vulgarul si prostia.

D AR e e e D OINA PAPP
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BREVIAR LONDONEZ

ara fierbinte din Marea Britanie (cu importante
V evenimente sportive si festivaliere) continug, se pare, si
cu o toamna culturala mai bogata ca in alti ani: deja prima
premiera Harold Pinter din ultimii trei ani a avut loc la
Ambassadors, sediu provizoriu al cunoscutului Royal Court
Theatre aflat acum in renovare, iar anunturile publicitare nu
contenesc sa ne avertizeze ca in curand cunoscutii actori Albert
Finney si Tom Courtenay vor apdrea in traducerea unei recente
piese franfuzesti, intitulata simplu Arta, acesta find unul dintre
extrem de rarele exemple in care slujitorii britanici ai Thaliei se
duc sa se inspire peste Canalul Manecii (asta, poate si fiindca a
devenit mult mai facila traversarea prin Tunel). Revenind la piesa
lui Pinter, Ashes to Ashes, e vorba de o ora de dialog dens si
ermetic in care tema pare sa fie constituita de retrairea unor
experiente traumatice de catre o femeie ce arata ca ar fi avut o
experienta directa a totalitarismului. Se fac referiri la Holocaust,
dar si la detalii de atribuit unor regimuri ceva mai apropiate, in
timp si spatiu, de noi. Daca ar exista interes ferm din partea unui
teatru bucurestean, ar merita probabil incercata obtinerea
drepturilor si realizarea unei versiuni scenice in limba romana.
Doua personaje - un barbat si o femeie de varsta medie -, decor
unic. Aviz doritorilor.

T n legatura cu prezentele romanesti pe meleaguri britanice
(care nu s-au incheiat pe acest an, dupa Omorul in
catedrala al lui Maniutiu si participarea unei echipe romanesti la
Bienala de Scenografie, urmand sa consemnam si sosirea
Danaidelor Iui Purcérete), imi voi permite sa emit o opinie strict
personald: nu infeleg deloc de ce geniul comic atat de traditional
atasat teatrului romanesc pare sa fi apus brusc, tocmai intr-un
moment in care libertatea de expresie i-ar fi permis sa explodeze
total si s& se manifeste pe cele mai generoase texte dramatice
din tezaurul universal. Marturisesc ca ma intristeaza si ma
copleseste sarabanda de tragedii pe care colegii mei o poarta
pe tot mapamondul, imprastiind peste tot ideea ca romanii nu ar
fi decat niste jucarele in mana implacabila a Destinului, iar actorii
romani, ca intr-o penitenta continua, ar fi fost osanditi sa nu mai
interpreteze decat declamatie antica, poze si rostogoliri ,grele”
de sens. Probabil c&, de la Andrei Serban incoace, regizorul
roman, precum un cautator de aur in pana de harti proprii, a
descoperit o vana care se ,exporta“ foarte bine, se cumpara la
festivaluri, genereaza contracte lucrative etc. si nu vrea nicicum
sa mai incerce sa descopere $i teritorii cu adevarat noi. Pe o
nota incd si mai putin optimista, consemnez ca de aceasta
afectlune a spectacolelor-mamut pe texte antice, pe care as
numi-o , dinozauritd”, pare ca s-ar fl mollpsit recent gi venerabilul
regizor britanic Sir Peter Hall, care incearca sa ne ademeneasca
la ale sale montari oedipiene pe care le=a inaugurat = unde
altundeva? - intr-o arena antica din Grecia.

ara lui '96 va ramane in istoria scenel londoneze sl prin

V inaugurarea - ¢ drept, doar printr o stagiune-prolog,
inaugurarea regalda urmand a avea loc vara viitoare - a
~Globului* shakespearian. teatrul reconstruit cu incredibila

migala pe malul de Sud al Tamisei
si caruia i se va atasa si un Centru
International de Studii Shake-
speareene. Premiera aleasa pentru
deschidere a fost una dintre
comediile de inceput, Doi tineri
din Verona, montata in haine
contemporane, cu un mic grup
muzical in galeria scenei; ca unul
dintre spectatorii ce au stat in
picioare, la cativa milimetri de
buza scenei, la un matineu, contra
sumei de £5 (mai ieftin ca un film),
pot confirma ca a fost o adevarata
incantare placerea jocului ce
transpare in fiecare moment, cape
vremuri |a Leonce si Lena sau
D-ale Carnavalului pe scena @
,Bulandrei“, iar in unul din rolurile
principale I-am putut descoperi, cu
placuta surpriza, pe directorul teatrului, Mark Rylance (care nu a
tinut sa fie regizor la aceasta inaugurare). Se restituie in acest fel
contactul imediat scena-sala, ,magia naturala“ a teatrului
izvorita in epoci in care nu exista electricitate, iar efectele
speciale se rezumau la acel ,,deus ex machina“ care nu intarzia
sa-i infioare pe spectatori. Teatrul este ca o mica arena, in
intregime din lemn, cu balcoane cu banci si un parter ce va fi
acoperit cu un amestec mai bland piciorului, pentru ca aici toti
spectatorii vor sta in picioare. Capacitatea totala e in jur de
1 200 de persoane si se vor da spectacole la 7 seara, cu lumini
puternice, egal raspandite pe toata suprafata teatrului, si
matinee la 2 dupa-amiaza, sub lumina naturala.

e se mai joaca prin Londra? Musical-urile care nu

C numai ca umplu tot centrul metropolei cu titluri si afige
familiare de peste 10 ani (in curand va fi reluat Jesus Christ
Superstar, vechi de aproape 30), dar se mai si revarsa spre
Broadway-ul newyorkez pe care-l alimenteaza periodic cu
spectacole, precum, mainou, si cu vedete ca Elaine Paige care,
britanica fiind, s-a luptat ani de zile sa razbata prin scutul
protectionist al sindicatelor actorilor americani si acum a reusit.
Cehov, cu un Unchiul Vanea cam batranicios, in care apare si
Imogen Stubbs, o actrita interesanta (si asta nu pentru ca este
sotia viitorului director de la National, Trevor Nunn). Acesta din
urma a publicat nu de mult in ziarul Londrei o diatriba fara

pracadant in care veninul se revarsa nestingherit, in principal ta
adresa muntilor da gunoaie si a cersetorilor ce hareaza accesul
spectatorilor spre intrdrile teatrelor din plin centrul orasului. Cu
simt practic, el sugera ca cersetorii s se apuce de curatenie i
sa isi primeasca si plata cuvenitd pentru serviciul prestat. Doua
montari mult agteptate sunt Livada de vigini la Royal
Shakespearc Company si Cul i-e fricad de Virginia Woolf? cu
Dlana Rigg (din excelentul serial TV ,,Razbunatorii“ de prin anii
’60-'70) si un alt idol al micului ecran, David Suchet (interpret
plin de ironie al lui Hercule Poirot).

e BOGDAN BERCIU

Ken Campbell in Ora de vioara la
Royal National Theatre din Londra
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CRENGUTA HARITON:

~Sper sa continui urcusul®

Crenguta Hariton s-a nascut pe 11 mai 1967. A terminat A. T,F;
in 1993, la clasa prof. Alexandru Repan. Spectacolul de absolven[a‘
a fost Underground, dupa Azilul de noapte de Maxim Ggrf</
(regia: Alexandru Repan). in timpul facultétii a jucat la Teatrul Mic in
spectacolele Mlagtina ce Caryl Churchill (regia: Andreea Vulpe) ${
Tutti-Frutti dupd Galcevile din Chioggia de Carlo Goldoni
(regia: Alexandru Repan). Pe scena Teatrului JNottara", unge este
angajata acum, a fost distribuid in spectacolele Argita §i viscolul
de Mihai Ispirescu (regia: Dominic Dembinski), Intalnire la Senlis
(regia: Geo Saizescu) si Becket de Jean Anouilh (regia: Alexandru
Repan), O noapte furtunoasa de /.L. Caragiale (regia: Dan
Micu), Doi tineri din Verona de W. Shakespeare (regia: Catalin
Naum).

Crengufa Hariton inchide in personalitatea ei un amestec de
fragilitate si ford, delicatefe $i spontaneitate, unite printr-un liant
numit dragoste de viata. lar viata ei sta sub semnul Teatrului.

4 Care sunt primele tale amintiri despre lumea
teatrului?

B Parintii mei fiind actori papusari, pot spune ca m-am
nascut in lumea teatrului. Aveam 2-3 ani cand am imprimat o
poezie pentru un spectacol. Totul era bine, dar nu puteam sa
retin cuvintele pe care nu le intelegeam. Trebuia sa mi se explice
sensul cuvantului ,adolescenta“, de exemplu, pentru ca ulterior
sainvat poezia. Am trait in mediul teatrului — mama facea papusi
foarte frumoase, se lucra si noaptea —, asa ca mereu mi-am dorit
sa fac teatru; sperand mereu sa regasesc atmosfera de atunci...

U Crezi ca a fi actor este o chestiune de destin?

B Orice lucru este legat de destin. Destin pe care insa
trebuie sa il ajuti. imi amintesc ca bunica spunea ,Dumnezeu iti
da, dar nu-ti baga in traista“.

Q Ai simtit ca in traiectoria ta profesionala ai fost
urmarita de noroc?

B Da!

Q in ce imprejurari ai devenit actrita a Teatrului
»Nottara“?

® in urma colabordarii cu Teatrul ,Nottara* si sustinutd de
recomandarea profesorului Alexandru Repan, care a fost pentru
noi ca o closca pentru puii ei... Ne-a crescut, ne-a ocrotit, ne-a
ajutat sa ne tinem pe propriile picioare, iar acum, cand
schiopatez, apelez la sprijinul celui ce ma stie atat de bine, iar
cand bucuria e mare simt nevoia sa o impartasesc cu cel caruia
i-o datorez in buna parte.

O Ai simtit ulterior ca aici ifi era locul?

B Multi dintre colegi, indiferent de varstd, mi-au devenit
apropiali, $liv cd se pot bucura ImMpreund cu mine i ca ma pot
sprijini pe ei la nevoie. lar pe plan profesiona! sper ca aici sa
continui Urcusul pe care cred cé |-am inceput.

®

Crengu;a Hariton, alaturi de Bogdan Voda, in O noapte
furtunoasa de Caragiale la ,Nottara“ (regia: Dan Micu)

J Care ar fi problemele cele mai importante ale
generatiei de actori din care faci parte?

B incepe si devina plictisitor, dar trebuie s& amintesc
problema financiara. Saracia este rusinos de mare si ne
afecteaza nu doar munca, ci si comportamentul: mersul, privirea
sunt altele cand grijile nu tin de plata intretinerii $i a mancdrii.
Problema profesionald e ca regizorii nu au prea crescut
fmpreuna cu noi. Generatia noastra duce lipsa de oameni
puternici, stralucitori, care sa ne stranga in jurul lor, sa ne
conduca. Desigur, orice regizor bun are forta de a te lega de el,
de a te face sa ai incredere in el, sa-l urmezi. Dar cei ce cresc si
se formeaza impreuna sunt mai puternic legati, fac echipa.

J Care consideri ca au fost intalnirile semnificative
in lumea teatrului?

W intalnirea cu Alexandru Repan, in a carui regie am jucat
cel mai mult si care a fost pentru mine ca un Pygmalion, si
aceea cu Dan Micu, caruia mi-a fost usor sa ma alatur pentru ca
modul sdau de exprimare si de lucru este apropiat firii mele.

J Cum explici ceea ce se numegte ,,mirajul scenei*

B Omul are nevoie sa intre in viata altor oameni, in cercuri
care i sunt inaccesibile in traiul de zi cu zi, sa incerce
sentimente si stari deosebite de cele obisnuite. Lectura este un
bun mijloc de rezolvare a acestor nevoi, dar spectacolul de
teatru ofera ceva in plus, asa cum iti ofera mai mult discutia cu
un prieten fata de citirea unei scrisori de la el. E suficient ca doi
oameni sa respire in aceeasi incapere pentru ca intre ei sa se
stabileasca o relatie. Fascinatia vine din comunicarea actor-
spectator.

Q in ce masura este influentata cariera unui actor de
viata Iyi personala?

B In mare masura. Actorul este propriul lui instrument.
Vocea, carnea, amintirile, sentimentele - toate participa la
crearea unui rol. Pentru a vorbi despre un personaj e suficient
sa-l intelegi cu mintea; pentru a-l intruchipa trebuie sa-l intelegi
cu sangele, cu inima, cu unghiile, pentru ca apoi sa-ti poti folosi
vocea, mersul, privirea... Cu cat ai mai multe amintiri, incercari,
cu cat ai trait mai mult, cu atat esti mai bogat in mijloace de
exprimare.

1 Te deprima o sala de teatru pustie?

B Da, daca trebuie sa joc intr-o sala pustie. Are farmec,
mister, inainte de spectacol, cand asteapta sa devina gazda, dar
si dupa ce este parasita mai pastreaza ceva din tensiunea abia
consumata. Atunci e linistitoare si protectoare.

a _Emo;iile unui actor, pe scena, pot fi constructive?

B In general, da, dar, din pacate, nu este intotdeauna asa.
Dach emotlile sunt prea mari, te tin legat, te Tncurca, te sirmii ca
intr-o carapace. Emotii exista la fiecare spectacol; starea nu e
aceeasi si nu trebule nicidecum s& o bruschezi. E bine si o
urmeasl, ¢4 te Iagl in vola al gl atuncl ea se transforma §i i
vine n ajutor.

3 Te impresioneaza prezenta criticilor in sala?

B Da, intr-un mod destul de nefolositor. Spre deosebire
de prezenta prietenilor, care ma sustine, ma ajuta.

O Care este partea cea mai fascinanta a meseriei
tale?

B Perioada repetlitiitor. A caularii. Cand cauli 3i ascsti,
cand cauti si nu gasestl. Momente de c&dere, de disperare.
dar si clipe de mare bucurie... Bucuria fiind cu atat mai mare
cu cét e mar intens efortul de a rezolva,

a lgi po;i imagina o lume fara teatru?

| Nu!

G CLARA MARGINEANU
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