O data cu tema Arcadiei, Shakespeare
preia si revalorifica prin parodiere un
intreg gen, cel al literaturii pastorale, care
facea furori in vremea sa. Nona Ciobanu
transforma aceste pasaje intr-o subtila
parodie post-modernista, indreptandu-si
sagetile spre spectatori, pe care ii
considera poate prea carpatini $i prea
mioritici. In general, actualizarile
regizoarei nu scandalizeaza, ele sunt
facute cu mult umor: pretutindeni,
Frederick este insotit de patru SPP-isti,
care, in momentele de oboseala, il
leagana cu tronul! (Probabil ca, in timp,
asemenea scene vor fi din ce in ce mai
greu de contextualizat.)

in ceea ce-I priveste pe Jan Kott,
citind cartea sa despre Shakespeare am
realizat ca autorul are dreptate.
Travestiul, nu lipsit de valente licentioase,
pune la incercare capacitatea lui Orlando
de a vedea, dincolo de straiul barbatesc,
sufletul de femeie. Acest mitic androgin,
asemanator celui din sonete, deopotriva
stdpan si Doamna Neagra, nu e altceva
decat sufletul omenesc care, potrivit
teoriei lui Jung, e un amestec al
principiului masculin (animus) cu
principiul feminin (anima). Travestirea
presupune ascunderea animei, care nu
dispare, ci, dimpotriva, trece printr-un
proces al initierii erotice. In directia
inversa acestui proces evolueaza
Katharina din imblanzirea scorpiei,

care, cu ajutorul lui Petrucchio, isi
descoperain final anima.

Pariez ca daca Jupan Tocila ar citi
aceste savante consideratiuni s-ar
scarpina in cap si ar vorbi despre mania
unora de a scrie fara cap si coada.
‘Spectacolul montat la Teatrul Mic are
ritm, imaginatie, fantezie si, pe deasupra,
mult umor. El mizeaza insistent pe vizual
(ai senzatia, la un moment dat, ca privesti
niste diorame din muzeul dedicat
dramaturgului din Stratford-upon-Avon),
iar muzica folk, o stranepoata a
trubadurilor, insoteste si augmenteaza
melancolia lui Jacques. Regizoarea este
un om cultivat: un personaj care vorbeste
despre iubita lui e Tnsofit de un violoncel;
ca sa prinzi sensul imaginii, trebuie sa
cunosti o celebra fotografie care
infafiseaza un trup de femeie sub forma
unui violoncel. Asemenea intertextualitati,
mai rafinate sau trimitand direct la un
referent real (campania electorala, in
plina desfasurare la data premierei), sunt
presarate de-a lungul intregii montari.
Ironia blanda, intelegatoare, pe care
regizoarea, mergand pe urmele lui
Shakespeare, o arata unui personaj ca
Phebe, sau flacaului indragostit de
aceasta, o plaseaza pe Nona Ciobanu
intr-un spatiu al post-modernitatii
teatrale.

Poate ca mult din succesul
spectacolului se datoreaza trupei, destul
de omogena ca valoare. As dori sa

mentionez in primul rand cuplul
Rosalinda-Orlando (Catalina Mustata -
Cristian lacob), ce ne-a purtat pe
intortocheatele cararui din padurea celor
vesnic indragostiti. Ar urma pe acest
traseu, nu neaparat valoric, Celia
(Simona Mihaescu), cu care Rosalinda
alcatuieste o pereche nebunatica, apoi
Jupan Tocila (lulian Baltatescu) si cu totul
straniul Amiens (Miticd Popescu). in final,
cateva cuvinte despre cel mai greu rol,
cel al lui Jacques Melancolicul. Gheorghe
Visu nu mi s-a parut nici bun, dar nici rau
in acest rol. Am privit jocul lui cu atentie:
faciesul actorului il indica drept
melancolic, dar am sim{it un blocaj
empatic, ceva nu m-a convins ca rolul
izvoraste din adancimea lui sufleteasca.
Obiectiv vorbind, Gheorghe Visu
contribuie, intregind simetria cuplului
feminin prin dialogurile sale cu Orlando,
la succesul binemeritat al unei tinere
artiste, care, sper eu, anunta nasterea
unei noi generatii de regizori in Romania.

Dar nu are sens sa impart
complimente (un compliment e ca
intalnirea dintre doi babuini - |-am citat
pe Melancolic), ci voi spune doar: merita
s& va amuzati si sa va amintiti putin de
moarte vazand spectacolul de la Teatrul
Mic. ,Caci in nemarginitul teatru al lumii
se joaca intamplari mai dureroase decat
pe scena noastra.”

IULIAN BAICUS

CATRE BECKETT, PE CARAREA INIMII

ASTEPTANDU-L PE GODOT de
Samuel Beckett. Traducerea: Gellu
Naum @ TEATRUL ,NOTTARA*“
® Data reprezentatiei:
tembrie 1996 ® Regia: Dominic
Dembinski ® Decorul si costumele:

Adriana Grand @ llustratia muzicala:
George Marcu @ Migcarea scenica:
Liliana lorgulescu ® Distributia: lon

Haiduc (Estragon), Constantin
Cotimanis (Vladimir), Valentin
Teodosiu (Pozzo), Alexandru Jitea
(Lucky), lon Porsila (Baiatul).

Vrand parca sa-si contrazica inca de
la prima ridicare de cortina a actualei
stagiuni firma de ,teatru de pe
bulevard/teatru de bulevard”, ,Nottara“ a
deschis anul teatral cu montarea unui

text de Beckett, autor care la noi este
mai des invocat decat jucat.
Agteptandu-l pe Godot nu este
conceput insa ca o sfidare (snobare?) la

(®)

adresa celor ce fac coada, de ani de zile,
pentru bilete la Puricele, apropierea de
text fiindu-ne propusa pe cararea inimii,
ca sa spunem asa, nu neaparat pe
aceea a reflectiei filosofice, chiar daca
drumurile pot duce, uneori, in acelasi loc.
Principala calitate a descifrarii scenice
datorate Iui Dominic Dembinski este
poate tocmai aceea ca trateaza textul din
perspectiva pulsatiei sale de caldura, de
intelegere umana, descifrabild sub
formula avangardista ce il clasa in anii
'50 printre operele emblematice ale
teatrului absurdului. Principala calitate,
pentru ca extrage piesa din perimetrul
unei datari stricte, dar si principalul
pericol, pentru ca alunecarea spre
melodrama nu este exclusa, iar uneori,
mai ales in partea a doua a spectlacolului,
ea se si produce.

intr-un text intitulat ,Capitala
ruinelor, scris in 1946 si ramas decenii la
rand inedit, Beckett spunea: ,Cuvantul
«provizoriu» nu mai are nici un sens in
universul nostru devenit provizoriu®* si
direcfia cea mai valida a montarii ne
trimite catre aceasta idee. Asa cum
atmosfera creata de regie, ca side foarte
frumoasa scenografie a Adrianei Grand,
ne face sa ne amintim ca in 1932 Beckett
a fost unul dintre semnatarii manifestului
lui Eugéne Jolas, ,Poezia este verticala®,
a carui prima clauzi stipula: ,intr-o lume
condusa de hipnoza pozitivismului, noi
proclamam autonomia viziunii poetice,
hegemonia vietii interioare asupra vietii
exterioare”.

Ciudat este ca scaderile spactacolutui
apar tocmai din staruinta regizorului pe o
directie, altfel, justificata, frucluoasa,
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@ lon Haidu . nstatln Cotlmanl

Dominic Dembinski)

lucru ce se contureaza cu maxima
claritate in zona interpretarii. Personajul
creat de Constantin Cotimanis, de pilda,
ajunge la noi, emotioneaza atata vreme
cat nu incepe a-si plange singur de mila,
cat nu ne arunca lungi priviri pline de
induiosat repros noud, ,omenirea cea
cruda si indiferenta“. Simplitatea
adresarii ne apropie de spectacol, de
text, dar cand avem senzatia ca ea se
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gi lon Porsila in A$tpténdu—| e Godot e Saue Beckett la ,,Nottara“ (regia;|

transforma intr-o emfaza a simplitatii, ne
departam. E mai discret, mai interiorizat
acest apel la sentiment, la solidaritate
umana in interpretarea lui lon Haiduc, asa
cum balansul comic/liric apare mai bine
nuantat in ceea ce il priveste. Bine
articulata este si de aceasta data
prezenta lui Alexandru Jitea, tanar actor
prin care Teatrul ,Nottara“ a facut,
suntem siguri, o achizifie inspirata. Inegal

o

ni s-a parut Valentin Teodosiu, cu
momente excelente, unele de-a dreptul
tulburatoare, si cu altele sarjate pana
dincolo de satietate. Cu o sarcina
scenica nu inexistenta, dar mai putin
hotaritoare pentru economia spectaco-
lului, lon Porsila si-a condus corect
personajul.

IS CRISTINA DUMITRESCU

SHAKESPEARE: ACELASI $1 MEREU ALTUL

MASURA PENTRU MASURA de William Shakespeare ® TEATRUL DE STAT
DIN ARAD ® Data reprezentagei: 19 octombrie 1996 ® Regia: Stefan
lordanescu @ Scenografia: Doru Pacurar ® Costumele: Oana Botez ® Muzica:
lildiko Fogarassy ® Migcarea: Alexandru Bairactari @ Distributia: Ovidiu
Ghinigé (Vicentio), Zoltan Lovas (Angelo), lon Varan (Ascalus), Bogdan Costea

(Claudio), Constantin Florea (Lucio), Doru Nica (Temnicerul), Alexandru
Bairactari (Thomas Peter), Calin Stanciu (Albow), Teodor Vuscan (Froth), loan
Peter (Pompei), Dan Covrig (Barnardin), Aura Calarasu (Isabella), Gina Cazan

(Doamna Overdone), Liliana Balica (Mariana), lonela Bona (Julietta).

Cu toate ca au trecut douazeci si
cinci de ani de la premiera romaneasca a
acestei ciudate tragicomedii shake-
speariene (la Teatrul Giulesti), Tmi
reamintesc, obsesiv, viziunea regizorala
indrazneata, critica, fatis indreptata
impotriva dictaturii, a lui Dinu Cernescu si
imaginea terifianta, cosmaresca a lui
Peter Paulhofer, pe catalige, acoperind
cu mantia-i rosie intreaga scena, in final.
Am mai vazut apoi si alte montari $i am

inteles prea bine ca semnele create
atunci de regizor erau pentru noi, cei de
atunci si de aici, de pe aceste meleaguri.
Pentru ca in Austria, de pilda, la Theater
in der Josephstadt, piesa nu a fost decat
prilajul reconstituirii unei Viene
medievale, cu strddute si ulicioare
pitoresti, cu costume de epoca; nu lipsea
decat muzica lui Strauss, dar, daca ma
gandesc bine, ea era parca emanata de
culori si linii, ca un strigat de bucurie al
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vienezilor ca in text Shakespeare a vorbit
despre ei.

Afland ca $tefan lordanescu, curajos
reprezentant al noilor generatii de
regizori, cu tenacitate legat de teatrul
ardadean, a pus in scena piesa, am fost
mai mult decat dornica sa vad conceptia
unui artist tanar asupra ei. Voiam sa stiu
ce a insemnat aceasta tragicomedie
pentru regizor $i interpreti i ce aduce ea
publicului. Avand premiera chiar in zilele
Festivalului de teatru clasic, spectacolul
creat de Stefan lordanescu a demonstrat
nu numai faptul ca teatrul arddean a fost
la inaltimea oaspetilor sai ~ Nationalele
din Bucuresti, Craiova si Cluj, ,Bulandra®,
.Nottara" si Teatrul Dramatic din
Constanta cu Penthesileea Catalinei
Buzoianu -, ci si ca poate sta cu cinste
alaturi de ei.




