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in istoria moderna a spectacolului,
Mult zgomot pentru nimic numara
putine montari, find una dintre piesele rar
jucate ale lui Shakespeare. N-a produs
inscendri memorabile si nici succese
rasunatoare, cu toate ca ocupa o pozitie
favorizata in creatia autorului. Scrisa
inaintea marilor tragedii $i dupa un
contingent important de lucréri ce enunta
temele preferate ale dramaturgului, piesa
aceasta are, cum s-a spus, toate
defectele celor anterioare si toate
calitatile celor viitoare. Anunta, cu alte
cuvinte, arta geniala a orchestrarii
variantelor tematice si a personajelor
(arta a reflexelor, dupa Haig Acterian),
fara sa fie inca desavarsita in a ne
indruma sa percepem gandirea autorului
in notele simfoniei. Contine si tendinta
poetului de a adapta fondului sdu tragic
genul comic, in forme inca incipiente,
insa. Asupra scrierii planeaza, in acelasi
timp, o indecizie a tonului, ce balanseaza
intre propensiunea lirica din ,comedii*
gen Cum va place si ironia sarcastica.

Acestor ambiguitati — profitabile, de la
un punct — pare a le corespunde jocul
perfid dintre aparentele inseldtoare si
esenta ascunsa a lucrurilor, al carui
mecanism |-a fascinat staruitor pe
Shakespeare. Mobilul lunecaritor pericu-
loase care provoaca intamplari cu urmari
tragice este, in Mult zgomot pentru
nimic, zvonul, cu variantele Iui: pAnda,
intriga, calomnia. Tama mai veche la
Shakespeare, formulata explicit Tn
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anterioara Henric 1V, partea a ll-a,
unde un personaj declara: ,Zavistia,
prepusul, banuiala, din mine fac o trigca“,
zvonistica este incriminata chiar din titlu
(intr-o varianta mai veche aparea
cuvantul noting = notare, ascultare,
observare, in locul lui nothing = nimic).
Sustragerea informatiei si colportarea ei
in ,haine“ falsificate devine astfel sursa
intrigii intr-o poveste banala, manipuland
personajele pana la nivel de stratagema,
recunoscuta si condamnata ca atare
chiar de oamenii legii. ,P-onoarea mea,
stapane, au comis zvonuri neintemeiate,
mai mult, au rostit neadevaruri, sunt
barfitori, au spus verzi si uscate... au
verificat lucruri neadevarate®, spune un
ostean din garda civica.

$i, astfel, istorioara naiva in stil italian
(inspirata din Ariosto) isi dezvaluie
potentialul grav, descriind o lume a
amagirilor, bruiata inutil si periculos de
zumzetul soaptei compromitatoare.
Distorsiunea mesajului provoaca un salt
spectaculos si tragic de la normal si
autentic la ipocrit si enorm, salt pe care,
intuindu-i parca formele aberante ce vor
sa vina, Shakespeare |-a demascat cu
franchete si fermitate. Credulitatea unora,
pe de o parte, perversitatea altora, pe de
alta parte, sunt amendate in numele
judecatii sanatoase la care a aspirat
dintotdeauna omenirea pentru a evita
abaterile distrugatoare de la ordinea
umanului.

Urmand acest drum in perceperea
piesei, Alexandru Dabija acutizeaza tema,
invitdndu-ne intr-o lume a penumbrelor si
clar-obscurului, dominata de nesiguranta
si primejdie. Scena pare un spatiu izolat
pentru studiere (citeste: urmarire). Actorii
poarta costume care unora le acopera
din timp in timp fata si isi identifica
partenerii la razele tremuratoare ale unor
lampase. Evident, cei orbiti sunt naivii,
pasnicii locuitori ai Messinei, unde
sosesc incununati de triumf ostenii lui
Don Pedro. Ei aduc drept trofeu trupurile
celor cazuti, ce vor servi ca reper grotesc
inconstientelor aventuri in care se avanta
ceilalti. Practicata cu dezinvoltura, in care
maestru este un cinic $i rdzbunator Don
Juan sau John, arta de a-i provoca pe
unii contra altora pare o a doua natura a
acestor firi nesigure si superficiale.
Finalitatea e mai putin o comedie a
erorilor si mai degraba o trista revelatie a
slabiciunilor gi neputintei omenesti.
Moarteca mimata a frumoasei i
dezonoratel Hero, ca si cea reald,

figurata de simbolica gramada de
cadavre, coexista in imagini de o
concretete suprarealista. Harcile hade
ranjesc batjocoritor, amestecandu-se
printre oameni, schimband cu acestia
mastile intr-un joc macabru, permis de
confuzia generala.

Ipoteza ispititoare, aceasta citire
in cheie sumbrda a ,comediei”
shakespeariene nu-si refuza atitudinea
sarcastica atat de la-ndemana
regizorului, incriminatoare la adresa
acelui formalism menit sa ascunda si
fetele adevarate ale oamenilor, si miezul
faptelor lor. Intentia culmineaza in tabloul
ce-l reproduce aidoma pe acela al lui
Rembrandt (Rondul de noapte), ,expus*
inainte ca actorii sa-nceapa a-si da
replicile. Aceasta incremenire in atitudini
caracteristice si conforme cu ceva
considerat dat, si tocmai de aceea prea
rar cercetat, semnaleaza o cauza
importanta a obnubilarii drumului spre
adevarata comunicare si intelegere.
Similara sloganului si soaptei preluate
fara discernamant, atitudinea devenita
poza altereaza si ea firescul relatiilor
dintre oameni. Mai putin porteaza, din
pacate, replica acida a textului, rostita
irelevant de actorii care fac adesea sa
treaca nesesizat continutul satiric al unei
exceptionale literaturi. Asa trece pe langa
urechi sireplica destoinicei Beatrice, care
sintetizeaza exemplar una dintre
importantele idei morale ale piesei:
... bravura s-a prefacut in curtenie,
valoarea in compliment si oamenii s-au
schimbat in vorbe, chiar in vorbe de
podoaba. Azi, pentru a fi tot atat de brav
ca Hercule, ajunge sa spui o minciuna si
sa juri pentru ea“. La fel, o partitura
sclipitoare ca aceea a bufonului
Benedick.

Desi temperat, lirismul nu este
important in aceasta piesa in care poetul
de la Stratford a pus, totusi, un cantec.
Regizorul a preferat sa amplifice
contrapunctul, convertindu-l in melan-
colie ingandurata. O sustine, cu bune
efecte, un leit-motiv muzical atribuit
aceluiasi personaj pe care il indicase
pentru cantecul sau autorul. Pentru a
intregi atmosfera plastica atat de studiata
a spectacolului, regizorul aduce eroii, in
scena ca un purgatoriu, dintr-un hau
catre care se deschid din cand in cand
guri negre, amenintatoare.

Exista in spectacol si unele aluzii
senzual-erotice, tratate grotesc, ca o
posibiia varianta de comentariu, fara prea
multa legatura cu piesa. Doar daca, pe
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@ Scena din Mult zgomot pentru nimic de Shakespeare la Piatra-Neamt (regia: Alexandru Dabija)

langa motivatia centralda care zadar-
niceste iubirea, regizorul a vrut sa
introduca si argumentul psihanalist ce ne
face atenti asupra laturii instinctuale a
prelinselor noastre inalte sentimente.
Fara a persevera pe aceasta cale,
creatorii spectacolului ne determina sa
n-o luam in seama, apreciind-o ca
restrictiva si minimalizatoare fata de
sensurile atribuite in chip esential de
regizor piesei. Ele duc mai departe, in

cutia scenei, ceea ce autorul a sperat ca
descifreaza in aceea a vietii.

Admirand creatia scenografica (Irina
Solomon si Dragos Buhagiar), am fi
preferat sa privim spectacolul
inteligentului Dabija, fara sa-i auzim pe
actorll a caror roslire marcata de
necultivarea glasului ne-a indepértat de
sensul si frumusetea cuvintelor poetului.
Ne-a cucerit baletul trupuritor creand
simbolury sau reconstitiuind imagini

naturaliste, dar am fi preferat ca gandul
spectacolului sa fie mai exact asumat si
redat de cei in mana céarora sta in fond
sansa demonstratiei. in absenta acestei
impliniri, spectacolul rdméane la stadiul
ipotezei propuse de cei care au vazut in
aceasta piesa fara glorie un Shakespeare
adevarat. Cel putin asa au stat lucrurile la
data premierei de la Teatrul Tinerctului
din Piatra-Neam}.
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