
CUM STĂM CU VALORILE MORALE? 
OMUL CARE A VAZUT MOARTEA 

de Victor Eftim iu  e TEATRUL  
NAŢIONAL D IN  BUCUREŞTI e Data 
reprezentaţiei: 1 3  octombrie 1 996 e 
Regia: Mihai  Manolescu e Deco­
rurile: Victor Cretulescu e Costu-' 
mele: Diana Ioan e Distribuţia: Matei 
Alexandru (Alexandru Filimon), Adela 
Mărculescu (Raluca Filimon), Tania 
Popa (Alice Fil imon), Mihai Fotino 
(Domnul Leon), Vlad lvanov (George), 
Dan Puric (Vagabondul). 

Mai poate fi interesat publicul de azi 
de o piesă de Victor Eftimiu? Şi încă de 
una scrisă .,în trei zi le", după infai l ib i la 
reţetă mărtur i s i tă c h i a r  de autor 
(.,personaje puţine, într-un singur decor, 
fără f iguraţ ie  . . .  " )?  Reg izoru l  M i ha i  
Manolescu a crezut că  da  ş i  . .  a citit-o" cu 
toată ser iozitatea,  încercând să ne 
propună o meditaţie la  ordinea zilei, mai 
ales în t impul  tensionatei şi stresantei 
campani i  e lectorale de care am avut 
parte .  Până unde  poate merg e  
i nt ruz iunea p o l i t i c u l u i ?  C a r e  p o t  f i  
consecinţele confiscări i  oricărui gest 
uman de către politică? 

Comed i e  spum oasă,  de rep l ică  
(uneori) scl i p i toare şi situaţie comică 
întoarsă pe toate feţele, cu un meşteşug 
care ajunge la artă, Omul care a văzut 
moartea se dovedeşte actuală nu în 
.,coaja", ci în miezul ei , în semnificaţiile ce 
depăşesc contingentul. Un lucru pe care 
1 -a înţeles şi scenograf ia s i m p l ă ,  

sugestivă, semnată d e  Victor Creţulescu 
şi Diana Ioan, dar pe care I-au înţeles 
poate cel mai bine actor i i ,  parcă şi ei 
b u c u roş i  să se regăsească într- u n  
spectacol d e  .,teatru-teatru" (dacă vreţi ,  
j ucat .,pe  bune"  sau ., pe c inste") .  E, 
pentru unii ,  o formă de teatru mai vechi ,  
dar care are ş i  ea dreptul la existenţă, ca 
oricare alta. Nu i-1 dau criticii, ci publicul, 
cel pentru care se face teatru l .  Teatrul 
adevărat, care nu se poate face decât cu 
actori adevăraţi .  Aşa cum sunt Dan Puric 
(excelent în rolu l  Vagabondulu i ,  care e 
mult mai mult decât atât, câtă vreme îl 
simţim atât de aproape de propriul nostru 
fel de a simţi şi gândi), Mihai Fotino (plin 
de şarm în sclifoselile farmacistului Leon), 
Matei Alexandru (de o tandră bonomie 
podgoreană în Alexandru Filimon), Adela 
M ărculescu (în ro l u l  soţ ie i  acest u i a ,  
Raluca Fi l imon, c e  nu-şi poate părăsi ,  
n i c i  ca  v i itoare soacră , cochetăr i i l e  
adolescentei de od i n ioară). I - au se­
condat, relativ convingător, Vlad lvanov 
(în f iu l  farmacistulu i )  şi  Tania Popa (în 
Alice Fi l imon). actriţă care mai are încă 
mult de lucrat pentru a-şi aduce dicţiunea 
şi accentul măcar prin preajma talentului 
real pe care îl are. 

Entuz i asta .,v a l i d are" a p i esei  ş i  
s pectaco l u l u i  oferit d e  Naţ i o n a l u l  
bucureştean în deschiderea celei d e  a l i ­
a ediţii a Festivalului de teatru clasic de la 
Arad (1 3-20 octombrie 1 996), răspunde 
şi la întrebarea esenţială a textului .,Cum 
stăm cu valorile morale?". 

------ VICTOR PARHON 

"MI-E GREU 
TITLUL DE 

EROU" 
VANZĂTORII GLORIE! d e  Marcel 

Pagnol e TEATRUL BULANDRA e 
Data reprezentaţiei: 6 septembrie 
1 9 96 • Reg ia :  E l i  Mal ka e 
Scenografia: Maria Miu e I lustraţia 
muz ica lă :  Adr ian  Enescu e 
Distribuţia: Petre Lupu (Bachelet), 
Cornel Scripcaru (Berlureau), Marius 
Capotă (Henri  Bachelet), Şerban 
Cellea (Grandel), Valeria Ogă!fanu 
(Doamna Bachelet), Adina Cartianu 
(Germaine), Marcela Motoc (Vvonne), 
Ion Besoiu (Lienville), George lva�cu 
(Maurin), Zoltan Octavian Butuc (Dr. 
Fran�ois), Dan A�tilean (Bernadac), 
Sandu M iha i  Gru ia  (Mart inot) ,  
Răzvan Săvescu (U�ierul) ;  în a lte 
roluri: Adrian Ciobanu, Constantin 
D răgănescu ,  Cr ist ina Bubu ruz .  

Vânzătorii gloriei este prima piesă 

a lui Marcel Pagnol, scrisă cu puţin după 

sfârşitul primu lu i  război mondial ,  care 

a n u nţă tema pr i n c i pa l ă  a t u t u ror  

celorlalte: transformarea bruscă, sub 

imperiul necesităţ i i ,  a miculu i  burghez 

temător, supus şi cinstit, într-un rechin 

rapace, redutabil şi  l ipsit de scrupule, 

perfect adaptat unei societăţi în care nu 

se mai umblă cu fineţuri. Dintre piesele 

lui cea mai cunoscută este Topaze, care 

a prilejuit un rol memorabil lu i  Grigore 

Vasi l i u - Bir l ic şi o adaptare c inemato­

grafică englezească în care am văzut-o, 

alături de Peter Sellers, pe u na d i ntre 

stelele Bucureştiului  dinainte de război ,  

Nadia Grey alias Cantacuzino, cea care-i 

stârnise cândva lu i  Ionel Teodoreanu o 

mare pasiune neîmpărtăşită. 

N u  se putea i m a g i n a  o a leg ere 

repertorială mai potrivită, subiectul piesei 

ven ind ca o măn'u şă b ine strânsă pe 

mâna real ităţ i lor noastre sociale.  U n  
îmbogăţit d e  război, Berlureau, dorind să 

cum;titu iP. t tn rartid, î�i asociază, pentru 

i ma g i n e ,  pe t a t ă l  u n u i  erou mort l a  

d a t o r i e ,  Bachclet .  Acesta d i n  u r m ă ,  
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d i ntr- u n  b i et om zdrobit  d e  d u rere,  

devenise un monden, neobosit în a face 

publ icitate memoriei f iu lu i  său. După o 

scurtă ezitare,  acceptă să i ntre în 

combinaţia politică propusă, d in care fac 

parte f i g u r i  d u b ioase ca M au r i n ,  

Bernadac,  Mart i not ş i  d r .  Fran<;:ois .  

Lucru r i l e  se c o m p l ică  pr i n apar i ţ ia  

neaşteptată a eroului Bachelet, care nu 

murise, c i ,  în urma unei amnezii, zăcuse 

uitat într-un sanatoriu. Prezenţa lu i  riscă 

să dea peste cap toate aranjamentele 

politice ale celorlalţi, mai ales că opini i le 

sale pacifiste n u  mai corespund deloc 

imaginii populare a unui erou al naţiuni i .  

A doua lovitură de teatru, după reapariţia 

tânărului Bachelet, este rapida convertire 

a acestuia la regulile jocului politic lipsit 

de morală. În schimbul  unor avantaje 

substanţiale, el acceptă să ren unţe la 

identitatea sa, favorizând ascensiunea 

soc ia lă  a tatăl u i ,  a juns  m i n i stru , şi 

planurile tenebroase ale grupului condus 
de Berlureau. Un c1nism acomodant face 
pie::;a agreabilă, combinat cu o picătură 
de l'lmărea lă .  ca în or ice cocktai l  de 
ca l i tate .  Sch imbând  ceea ce e de  
sch imbat ,  adică războiu l  cu revoluţ ia .  
potrivirea la  real ităţ i le  româneşti este 
i z b i t o a r e .  Nu ar f i  de loc g reu să n i - l  

imag inăm pe tatăl u n u i  erou mort l a  

revoluţie făcând carieră politică într-un 

partid finanţat şi condus din umbră de un 

întreprinzător sagace. mai ales că avem 

exem plu l  tată l u i  l u i  Zelea Cod rea n u ,  

devenit foarte activ politic după moartea 

fiului său. 

Forma dramatică însăşi, exemplu de 

piesă .. bine făcută" în spiritul teatru lu i  

bu levardier de cal itate, pare să v ină în 

sensul aşteptărilor unui public saturat de 

adaptări după Shakespeare şi Cehov şi 

obosit de experienţe de avangardă în 

care, după mult joc de scenă, când în 

sfârşit se spune ceva, acest ceva ori este 

i n i n te l i g i b i l ,  or i  se ad resează c u i v a  

absent, aflat î n  afara partenerilor d e  joc 

sau c h iar a p u b l i c u l u i .  Cur ios ,  însă,  

revenirea la piesa de t ip  . .  ceasornic bine 

reg lat"  nu ma i  este pos i b i l ă ;  d u p ă 

experienţele cu Beckett sau cu Ionescu 

nu poţi să te întorci p u r  şi s imp lu  l a  
Pagnol .  În ciudl'l unei necesităţi reale de a 
reintroduce in teatru psihologia şi de a 
repune în d repturi sch imbul .  eventual 
intel igent , de replici. aceasta nu se poate 
realiza prin revenirea tale-quale la teatrul 
aşa- num it b u r g l 1 e z ,  deoarece cadu ­
citatea lui este stridentă. 

Regizorul Eli Malka, binecunoscut ca 

d irector al Uniuni i  Teatrelor Europene, 

căruia i se datorează, în mare parte,  

splend idu l  festival găzduit  de Teatrul 

.. B u l an d ra" în 1 995 ,  nu a încercat o 

montare d e  t i p  postmodern ,  ad ică  

autoironică şi conştientă de s ine ,  ci o 

situare echilibrată a piesei în contextul ei 

original, adică în stilul dramatic interbelic. 

De aici, o neconcordanţă între intenţi i le 

regizorale, pe care le bănuim sobre şi 

c:;- oneste, şi stilul de joc al celor mai mulţi 

-� d i ntre actori. Aceştia, nemu lţumiţ i  de 
;;; iii' rea l i s m u l  p s i h o l o g i c  -. d e  a l tfe l ,  u n  :::. 
� învăţământ bine pus la punct a ştiut să-i 

� dezveţe de aşa ceva - îşi compun câte o 

mască grotescă şi joacă apăsat, trăgând 

cu ochiul la public, care reacţionează cu 

încântare .  Excelent  pe l i n i a  v iz i u n i i  

reg i zorale este Corne l  Scr ipcaru 

(Ber l u reau) ,  perfect su pravegh eat , 

construindu-şi rolul din nenumărate tuşe 

poant i l i ste .  Acelaşi st i l  îl adoptă,  c u  

rezu ltate mai  m u lt decât onora b i l e ,  

Valeria Ogăşanu ş i  Petre Lupu. lnterpreţii 

.. prietenilor politici" se conformează însă 

u n e i  a lte v iz i u n i  şi atrag pr in  or ice 

m i j l o ace atenţ i a  p u b l i c u l u i .  Ad ina  

Cartianu ş i  Marius Capotă se  d i st ing 

îndeosebi prin cal ităţi f iz ice,  în  speţă 

înălţimea. 

Scenografia Mariei M iu  reuşeşte în 

pr imele două acte performanţa de a 

îngusta la maxi mum spaţ iu l  de joc; în 

actul al treilea, pentru a sugera ambianţa 

de la Palais Bourbon, pune în avanscenă 

o serie de coloane printre care actorii se 

joacă de-a v-aţi ascunselea cu publicul. 

O schimbare în teatru este necesară, 

în sensu l reor ientăr i i  către st u d i u l  

ps ihologic ş i  către arta conversaţ ie i .  
Dacă rei nventarea teatral i tăţi i  se l asă 
aşteptată, reven i rl31'1 IA t recut t rebu ie  

f ă c u t ă  c u  g raţ ie ş i  i ron ie .  A l t fe l ,  
actua l i tatea o r icăre i  teme poate f i  
compromisă de forma prăfuită . 

ADRIAN MIHALACHE 


