CUM STAM CU VALORILE MORALE?

OMUL CARE A VAZUT MOARTEA
de Victor Eftimiu @ TEATRUL

NATIONAL DIN BUCURES$TI @ Data
reprezentatiei: 13 octombrie 1996 @
Regia: Mihai Manolescu ® Deco-
rurile: Victor Cretulescu ® Costu-

mele: Diana loan @ Distributia: Matei
Alexandru (Alexandru Filimon), Adela
Marculescu (Raluca Filimon), Tania
Popa (Alice Filimon), Mihai Fotino
(Domnul Leon), Vlad Ivanov (George),
Dan Puric (Vagabondul).

Mai poate fi interesat publicul de azi
de o piesa de Victor Eftimiu? $i inca de
una scrisa ,in trei zile“, dupa infailibila
refeta marturisita chiar de autor
(.personaje putine, intr-un singur decor,
fara figuratie...“)? Regizorul Mihai
Manolescu a crezut cadasi,a citit-o" cu
toata seriozitatea, incercand sa ne
propund o meditatie la ordinea zilei, mai
ales in timpul tensionatei si stresantei
campanii electorale de care am avut
parte. Pana unde poate merge
intruziunea politicului? Care pot fi
consecintele confiscarii oricarui gest
uman de catre politica?

Comedie spumoasa, de replica
(uneori) sclipitoare si situatie comica
intoarsa pe toate fetele, cu un mestesug
care ajunge la arta, Omul care a vazut
moartea se dovedeste actuala nu in
,coaja“, ci in miezul ei, in semnificatiile ce
depasesc contingentul. Un lucru pe care
I-a inteles si scenografia simpla,

sugestiva, semnata de Victor Crefulescu
si Diana loan, dar pe care |-au inteles
poate cel mai bine actorii, parca si ei
bucurosi sa se regaseasca intr-un
spectacol de ,teatru-teatru” (daca vreti,
jucat ,pe bune” sau ,pe cinste“). E,
pentru unii, o forma de teatru mai vechi,
dar care are si ea dreptul la existenta, ca
oricare alta. Nu i-l dau criticii, ci publicul,
cel pentru care se face teatrul. Teatrul
adevarat, care nu se poate face decat cu
actori adevarati. Asa cum sunt Dan Puric
(excelent in rolul Vagabondului, care e
mult mai mult decat atat, cata vreme il
simtim atat de aproape de propriul nostru
fel de a simti si gandi), Mihai Fotino (plin
de sarm in sclifoselile farmacistului Leon),
Matei Alexandru (de o tandra bonomie
podgoreana in Alexandru Filimon), Adela
Marculescu (in rolul sotiei acestuia,
Raluca Filimon, ce nu-si poate parasi,
nici ca viitoare soacra, cochetariile
adolescentei de odinioara). |-au se-
condat, relativ convingator, Vlad Ivanov
(in fiul farmacistului) si Tania Popa (in
Alice Filimon), actrita care mai are inca
muit de lucrat pentru a-si aduce dictiunea
si accentul macar prin preajma talentului
real pe care il are.

Entuziasta ,validare“ a piesei si
spectacolului oferit de Nationalul
bucurestean in deschiderea celei de a |l-
a editii a Festivalului de teatru clasic de la
Arad (13-20 octombrie 1996), raspunde
si la intrebarea esentiala a textului ,,Cum
stam cu valorile morale?*.

G VICTOR PARHON

@ Scena din Omul care a vazut moartea de Victor Eftimiu la TNB (regia: Mihai

Manolescu)
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»MI-E GREU
TITLUL DE
EROU*

VANZATORII GLORIEI de Marcel
Pagnol ® TEATRUL BULANDRA ©
Data reprezentatiei: 6 septembrie
1996 @ Regia: Eli Malka ©
Scenografia: Maria Miu @ llustratia
Adrian

muzicala: Enescu ©

Distributia: Petre Lupu (Bachelet),
Cornel Scripcaru (Berlureau), Marius
Capota (Henri Bachelet), $erban

Cellea (Grandel), Valeria Ogé§anu
(Doamna Bachelet), Adina Cartianu
(Germaine), Marcela Motoc (Yvonne),
lon Besoiu (Lienville), George Ivagcu
(Maurin), Zoltan Octavian Butuc (Dr.
Francois), Dan Agstilean (Bernadac),
Sandu Mihai Gruia (Martinot),
Razvan Savescu (U§ierul); in alte
roluri: Adrian Ciobanu, Constantin

Draganescu, Cristina Buburuz.

Vanzatorii gloriei este prima piesa
a lui Marcel Pagnol, scrisa cu putin dupa
sfarsitul primului razboi mondial, care
anuntd tema principala a tuturor
celorlalte: transformarea brusca, sub
imperiul necesitatii, a micului burghez
temator, supus si cinstit, intr-un rechin
rapace, redutabil si lipsit de scrupule,
perfect adaptat unei societati in care nu
se mai umbla cu fineturi. Dintre piesele
lui cea mai cunoscuta este Topaze, care
a prilejuit un rol memorabil lui Grigore
Vasiliu-Birlic si o adaptare cinemato-
grafica englezeasca in care am vazut-o,
alaturi de Peter Sellers, pe una dintre
stelele Bucurestiului dinainte de razboi,
Nadia Grey alias Cantacuzino, cea care-i
starnise candva lui lonel Teodoreanu o
mare pasiune neimpartasita.

Nu se putea imagina o alegere
repertorialda mai potrivita, subiectul piesei
venind ca o manusa bine stransa pe
mana realitatilor noastre sociale. Un
imbogatit de razbol, Berlureau, dorind sa
constitule un partid, isi asociazd, pentru

imagine, pe tatal unui erou mort la
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datorie, Bachelet. Acesta din urma, m




W 1
®

dintr-un biet om zdrobit de durere,
devenise un monden, neobosit in a face
publicitate memoriei fiului sau. Dupa o
scurta ezitare, accepta sa intre in
combinatia politica propusa, din care fac
parte figuri dubioase ca Maurin,
Bernadac, Martinot si dr. Frangois.
Lucrurile se complica prin aparitia
neasteptata a eroului Bachelet, care nu
murise, ci, in urma unei amnezii, zacuse
uitat intr-un sanatoriu. Prezenta lui risca
sa dea peste cap toate aranjamentele
politice ale celorlalti, mai ales ca opiniile
sale pacifiste nu mai corespund deloc
imaginii populare a unui erou al natiunii.
A doua lovitura de teatru, dupa reaparitia
tanarului Bachelet, este rapida convertire
a acestuia la regulile jocului politic lipsit
de morald. In schimbul unor avantaje
substantiale, el accepta sa renunte la
identitatea sa, favorizand ascensiunea
sociala a tatalui, ajuns ministru, si
planurile tenebroase ale grupului condus
de Berilureau. Un cinismi acomodant face
piesa agreabila, combinat cu o picatura
de amareala, ca in orice cocktail de
calitate. Schimband ceea ce e de
schimbal, adica rdzboiul cu revoluia,
potrivirea la realitdfile romanesti este

izbitoare. Nu ar fi deloc greu sa ni-I

Scena din Vanzitorii gloriei de Marcel Pagnol la ,Bulandra“ (regia: Eli
Malka)

imaginam pe tatal unui erou mort la
revolutie facand cariera politica intr-un
partid finanfat si condus din umbra de un
intreprinzator sagace, mai ales ca avem
exemplul tatalui lui Zelea Codreanu,
devenit foarte activ politic dupa moartea
fiului sau.

Forma dramatica insasi, exemplu de
piesa ,bine facuta“ in spiritul teatrului
bulevardier de calitate, pare sa vina in
sensul asteptarilor unui public saturat de
adaptari dupa Shakespeare si Cehov si
obosit de experiente de avangarda in
care, dupa mult joc de scena, cand in
sfarsit se spune ceva, acest ceva ori este
ininteligibil, ori se adreseaza cuiva
absent, aflat in afara partenerilor de joc
sau chiar a publicului. Curios, insa,
revenirea la piesa de tip ,,ceasornic bine
reglat’ nu mai este posibila; dupa
experienfele cu Beckett sau cu lonescu
nu poti sa te intorci pur si simplu la
Pagnol. in ciuda unei necesitatl reale de a
reintroduce in teatru psihologia i de a
repune in drepturi schimbul, eventual
inteligent, de replici, aceasta nu se poate
realiza prin revenirea tale-quale la teatrul

asa-numit buryhes, deoarece cadu

citatea lui este stridenta.
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Regizorul Eli Malka, binecunoscut ca
director al Uniunii Teatrelor Europene,
caruia i se datoreaza, in mare parte,
splendidul festival gazduit de Teatrul
,Bulandra“ in 1995, nu a incercat o
montare de tip postmodern, adica
autoironica si constienta de sine, ci o
situare echilibrata a piesei in contextul ei
original, adica in stilul dramatic interbelic.
De aici, o neconcordanta intre intentiile
regizorale, pe care le banuim sobre si
oneste, si stilul de joc al celor mai mulii
dintre actori. Acestia, nemultumiti de
realismul psihologic -, de altfel, un
invatamant bine pus la punct a stiut sa-i
dezvete de asa ceva - isi compun cate o
masca grotesca si joaca apasat, tragand
cu ochiul la public, care reactioneaza cu
incantare. Excelent pe linia viziunii
regizorale este Cornel Scripcaru
(Berlureau), perfect supravegheat,
construindu-si rolul din nenumarate tuse
poantiliste. Acelasi stil il adopta, cu
rezultate mai mult decéat onorabile,
Valeria Ogasanu si Petre Lupu. Interpretii
Lprietenilor politici“ se conformeaza insa
unei alte viziuni si atrag prin orice
mijloace atentia publicului. Adina
Cartianu si Marius Capota se disting
indeosebi prin calitati fizice, in speta
indltimea.

Scenografia Mariei Miu reuseste in
primele doua acte performanta de a
ingusta la maximum spatiul de joc; in
actul al treilea, pentru a sugera ambianta
de la Palais Bourbon, pune in avanscena
o serie de coloane printre care actorii se
joaca de-a v-afi ascunselea cu publicul.

O schimbare in teatru este necesara,
catre studiul

in sensul reorientarii

psihologic si catre arta conversatiei.
Daca reinventarea teatralitatii se lasa
asteptata, revenirea Ia trecut trebuie
Alttel,

actualitatea oricarei teme poate fi

facuta cu gratie si ironie.

compromisa de forma prafuita
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