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Contemporan cu Cehov, Leonid
Andreev (1871-1919) concepe atat texte
realiste, cat si piese purtand amprenta
simbolismului ,,ca o forma artistica noua,
ce vine sa inlocuiasca realismul invechit®,
precum nota un critic al vremii. Prea
frumoasele sabine, care s-a mai
reprezentat pe scenele noastre, vine
acum in intampinarea publicului pitestean
in montarea lui Marcel Tintar, proaspat
absolvent al cursurilor de regie teatru de
la Academia de Arta Teatrala din Targu-
Mures (clasa prof. Calin Florian-Mihai
Manolescu).

Piesele ,romane" Prea frumoasele
sabine (1911) si Calul in senat (1915)
au ca punct de pornire momente din
istoria antichitatii, prelucrate si inter-
pretate insa dupa un procedeu destul de
des folosit de autorii secolului nostru:
demitizarea. Pentru Andreev, Roma
antica nu este invaluita de aura eroica a
epocilor de glorie. Rapirea sabinelor de
catre romani, eveniment consemnat in
manualele si lucrarile de istorie ca
moment marcant al consolidarii Romei
antice, devine, in viziunea lui Andreev, un
studiu ironic despre slabiciunile firii
omenesti. Demitizarea intamplarilor se
produce concomitent cu denuntarea
sablonului istoric. Barbatii romani,
marginiti, nu realizeaza gravitatea si
importanta faptelor lor; Tn schimb, femeile
sabine isi privesc peripetiile din unghiul
vesniciei: ele cauta sa ,intre in pielea“
eroinelor imortalizate de istorie.

fn debutul spectacolului, un episod
extratextual prezint3 biblioteca sabina ca
pe un paradis unde fructele sunt cari
argintii culese dintr-un pom adamantin al
cunoagterii, cilite apoi cu nesat de
vaporoasa colectivitate sabind. Sosirea

unor ,monstri® telurici calari pe
motociclete (textul, plin de anacronisme,
permite prelungirea acestora in
spectacol) creeaza un impact care se
soldeaza cu ,schimburi culturale* avand
ca rezultat prabusgirea sabinilor din cauza
alcoolului oferit de ,,agresori" si plecarea
benevola, nicidecum fortata, a sabinelor
in urma vizionarii unor secvente filmate
(din ,Roma“ Iui Federico Fellini),
prezentate de civilizatia invadatoare pe
un monitor oferit in dar. Scena urmatoare
infatiseaza un forum roman dominat de o
columna impozanta proptitd-n mijloc si
de o atmosfera ,intelectuala“, creata de
sabinele care intrupeaza, fiecare, cate o
muza. Tentativa de cucerire amoroasa
intreprinsa de romani esueaza in fata
celor care ,zgérie ca niste pisici“. Daca la
Andreev romanii vor sa-si intemeieze un
camin, o familie, in spectacolul de la
Pitesti eroii fondatori ai Romei vor sa
recupereze prin excese sexuale timpul
pierdut in rdzboaie (trei romani incearca
sa posede opt sabine!). Concluzia amara
ca razboaiele i-au Tmpiedicat sa devina
priceputi in arta amorului fi face pe cei
trei sa recurga la o strategie foarte
elaborata - imitarea unor modele
culturale: actori celebri in roluri de
gangsteri ce violeaza si ucid (Malcolm
MacDowell in ,Portocala mecanica“ sau
Robert De Niro in ,A fost odata in
America"), de eroi cu porniri distructive
(Robert De Niro in ,Soferul de taxi si
motociclistii drogati din ,Roma“) sau de
maniaci ori mari cuceritori (Jack
Nicholson in ,Shining" si Donald
Sutherland in ,Casanova*“ lui Fellini).
Aceasta strategie se aplica prin copierea
sistematica a secventelor inregistrate pe
casete video. Cei trei esueaza insa si prin
apelul la aceste masti, ajungand la
artificializare totald. Epuizati, romanii
renunta la cucerire, fiind pana la urma ei
cuceriti de ,pisiceala“ sabinelor, care fi
atrag intr-un labirint al dezmatului
colectiv.

Cultura sabina, superioara, este
inghititad de civilizatia romana cu ajutorul
tehnicii moderne: sabinii ajung sa
depaneze televizoarele stricate dupa
atatea ore de functionare si sa comunice
intre ei prin mijloace electronice...
Fotogramele proiectate pe ecran de seful
sabinilor, cu sotiile ,rapite* surprinse in
pozitii hu prea ortodoxe, declanseaza
actiunea de recuperare a nevestelor.
Explozia monitorului simbolizeaza
decaderea culturii sablne. Actul Ill ne
readuce la Roma: dupa optsprezece luni

de excese, romanii au ajuns la apatie si
sastiseald. Sosesc sabinii, in elicoptere
(iardsi un simbol al... descensiunii), si
instaleaza ad-hoc un studio unde are loc
un proces supermediatizat intentat
romanilor si in care cei dintai incearca sa
demonstreze prin abundenta de ca-
zuistica juridica si morala ilegalitatea
raptului si legalitatea casétoriei. In fata
unui adversar fara aplomb (romanii au
demonstrat timp de un an si jumatate ca
sunt barbati), sabinii isi ating scopul si
vor sa plece, dar aparitia sabinelor, intr-o
parada a modei opulenta si in contrast cu
doliul pe care il afisasera fata de sofi, le
intarzie plecarea, care se va petrece abia
dupa o nouarunda de ,tratative”, soldata
insd cu un alt esec: sabinii nu vor sa-si
rapeasca sotiile! Roma isi reia orgia, dar
cei trei nu mai rezista si mor pe rand
(suicid, excese, accidente...), spectacolul
incheindu-se cu inmormantarea lor, pe
cand sabinele scruteaza cerul in
asteptarea unor solutii venite de sus (sau
a barbatilor - altii la rand, nu-i asa?).
Cortinacade brusc.

Montarea regizorului Marcel Tintar, un
mixaj teatru-video-cinema (un nou gen
de spectacol?), alterneaza scenele
burlesti cu cele dramatice, pentru ca in
final sa nu ne ofere, de fapt, rezolvari:
costa prea mult moartea romanilor, pe de
o parte, si solitudinea sabinilor, pe de alta
parte. Solutia pare sa fie la mijloc,
fericirea insemnand céate putin din toate:
un dram din ceea ce vor romanii (excese
sexuale) si unul din ceea ce vor sabinii
(excese teoretice).

Mihai Arsene aduce in scena un
introvertit, abordand o mascaa la Buster
Keaton, cu o economie de mijloace
expresive caracteristica celei de-a saptea
arte, dar orientdndu-se spre declamatia
realistd. in contrapunct, S$tefan Lupu
intruchipeaza un extrovertit, cu gesturi
largi, ,teatrale, joc ingrosat, virtuozitafi
din gama burlescad, cabotingj intentionat.
Al treilea este, in viziunea lui Petre
Dumitrescu, ,August Prostul® triumvi-
ratului. Predispozitia pentru comedie a
Mioarei Dumitrache este bine exploatata
in spectacol, compozitia ei fiind o
credibild parodie a Cleopatrei. Dan
lvéinesei e bun In momenlele dinamice,
nuantarile sovaielnice facandu-i insa
inegald interpretarea. Grupul sabinilor si
sabinelor completeaz3 prin culoare
creatiile acloricesti.
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