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ÎN CĂUTAREA SOLUTIEI IDEALE 
PREA FRUMOASELE SABINE de 

Leon id  Andreev. Traducerea:  
Tat iana N ico lescu e TEATRUL  
"AL. DAVILA" D IN  PITEŞTI e Data 
reprezentaţiei :  6 octombrie 1 996 
e Regia: Marcel Ţintar e Sceno­
grafia: Mugur Pascu e Distribuţia: 
Petre Dum itrescu (Marcus Anto­
nius), Mihai Arsene (Paulus), Ştefan 
Lupu (Scipio), Mioara Dumitrache 
(Cieopatra), Ioana Chiriţă (Veronica), 
L i a  Deaconu (Prose rp ina) ,  Dan  
lvănesei (Marcius), Cristina N iţu ,  
L i l iana Petrică, Virginia Mateia!7, 
Tudor i ţa Popescu , I u l i a  l l i nca 
(Sabinele), Cezar Mazilu, Gheorghe 
Gheorghe,  N i colae Br i scu lescu 
(Sabinii). 

C o ntemporan cu Cehov ,  Leo n i d  
Andreev (1 871 -1 9 1 9) concepe atât texte 
realiste, cât şi piese purtând amprenta 
simbolismului .,ca o formă artistică nouă, 
ce vine să înlocuiască realismul învechit", 
precum nota un crit ic a l  vremi i .  Prea 
frumoasele sab ine ,  care s-a ma i  
reprezentat pe scenele noastre ,  vine 
acum în întâmpinarea publicului piteştean 
în montarea lu i  Marcel Ţintar, proaspăt 
absolvent al cursurilor de regie teatru de 
la Academia de Artă Teatrală din Târgu­
Mureş (clasa praf. Căl in Florian-Mihai 
Manolescu). 

Piesele .,romane" Prea frumoasele 
sabine (1 91 1 )  şi Calul în senat (1 9 1 5) 

au ca punct de pornire momente d i n  
istoria antichităţ i i ,  pre lucrate şi inter­
pretate însă după un procedeu destul de 
des folosit de autorii secolu lu i  nostru: 
d e m it izarea.  Pentru Andreev,  R o m a  
antică nu este învăluită d e  aura eroică a 
epocilor de glorie. Răpirea sabinelor de 
către romani, eveniment consemnat în 
manua le le  ş i  l u c răr i le  d e  istorie ca 
moment marcant al consolidării Romei 
antice, devine, în viziunea lui Andreev, un 
st u d i u  i ron ic  d espre s lăbi c i u n i le f i r i i  
omeneşt i .  Demitizarea întâmplări lor se 
prod uce concom itent cu denunţarea 
şabl on u l u i  istor ic . Bărbaţ i i  rom a n i ,  
mărg i n iţ i ,  n u  real izează gravitatea ş i  
importanţa faptelor lor; în  schimb, femeile 
sabine îşi privesc peripeţiile din unghiul 
veşniciei :  ele caută să " intre în pie lea" 
eroinelor imortalizate de istorie. 

In debutul spectacolu lu i ,  un episod 
extratextual prezintă biblioteca sabină ca 
pe un paradis unde f ructele sunt cărţi 
arg inti i culese d intr-un pom adamantin al 
c u n oaşteri i ,  c i t i t e  apoi c u  n esaţ d e  
vaporoase colectivitate sabină. Sosirea 

' 
unor  ., monştr i "  te lu r ic i  că l ăr i  pe 
motociclete (textul, plin de anacronisme, 
permite  p re l u n g i rea acestora în 
spectacol) creează un impact care se 
soldează cu .,schimburi culturale" având 
ca rezultat prăbuşirea sabinilor din cauza 
alcoolului oferit de .,agresori" şi plecarea 
benevolă, nicidecum forţată, a sabinelor 
în urma vizionării unor secvenţe fi lmate 
(d i n  ., Roma" l u i  Feder ico F e l l i n i ) ,  
prezentate d e  civil izaţia invadatoare pe 
un monitor oferit în dar. Scena următoare 
înfăţişează un forum roman dominat de o 
columnă impozantă proptită-n mijloc şi 
de o atmosferă .,intelectuală", creată de 
sabinele care întrupează, fiecare, câte o 
muză. Tentativa de cucerire amoroasă 
întreprinsă de romani eşuează în faţa 
celor care .,zgârie ca nişte pisici". Dacă la 
Andreev romanii vor să-şi intemeieze un 
cămi n ,  o fami l ie ,  în spectacolu l  de la 
Piteşti eroi i  fondatori ai Romei vor să 
recupereze prin excese sexuale timpul 
pierdut în războaie (trei romani încearcă 
să posede opt sabine!). Concluzia amară 
că războaiele i-au împiedicat să devină 
pricepuţi în arta amorului îi face pe cei 
trei  să recurgă la o strateg ie  foarte 
e laborată - i m itarea u n o r  mode le  
c u l t u ra le :  actor i  ce lebr i în ro lur i  de 
gangsteri ce  violează şi uc id  (Malcolm 
MacDowell în .,Portocala mecanică" sau 
R obert De N i ro în "A fost odată în 
America"), de eroi cu porniri distructive 
(Robert De Niro în "Şoferul de taxi" şi 
motocicliştii drogaţi din "Roma") sau de 
m a n i a c i  ori mari  cucer i tor i  (Jack 
N i c h o l so n  în " S h i n i n g "  ş i  Dona ld  
Sutherland în  "Casanova" l u i  Fel l i n i ) .  
Această strategie se aplică prin copierea 
sistematică a secvenţelor înregistrate pe 
casete video. Cei trei eşuează însă şi prin 
ape lu l  la aceste măşt i ,  aj u ngând l a  
artif icial izare totală.  Epuizaţ i ,  roman i i  
renunţă la cucerire, fiind până la urmă e i  
cuceriţi de .,pisiceala" sabinelor, care îi 
atrag într-un lab i r i n t  al dezmăţ u l u i  
colectiv. 

C u l tura sab i n ă ,  su perioară,  este 
înghiţită de civilizaţia romană cu ajutorul 
teh n i c i i  moderne :  sabi n i i  aj u n g  să 
depaneze televizoarele stricate d upă 
atâtea ore de funcţionare şi să comunice 
între ei p r i n  m i j l oace e l e c t ronice . . .  
Fotogramele proiectate pe ecran de şeful 
sabinilor, cu soţii le "răpite" surprinse in 
poziţ i i  nu prea ortodoxe, decl anşează 
acţi unea de recupe rare a nevestelor. 
Ex p l oz i a m o n i t o r u l u i  s i m b o l i zează 
decaderea t: u ltu ri l sablne.  Actul  I I I  ne 
readuce la Roma: după optsprezece luni 

de excese, romanii au ajuns la apatie şi 
sastiseală. Sosesc sabin i i ,  în elicoptere 
(iarăşi un sim bol al .  .. descensiuni i ) ,  şi 
instalează ad-hoc un studio unde are loc 
u n  p roces s u permediat izat i ntentat 
romanilor şi în care cei dintâi încearcă să 
demonstreze prin abund enţă de ca­
zu ist ică juridică şi morală i legal itatea 
raptului şi  legalitatea căsătoriei. În faţa 
unu i  adversar fără aplomb (romani i  au 
demonstrat timp de un an şi jumătate că 
sunt bărbaţi), sabini i  îşi ating scopul şi 
vor să plece, dar apariţia sabinelor, într-o 
paradă a modei opulentă şi în contrast cu 
doliu! pe care îl afişaseră faţă de soţi, le 
întârzie plecarea, care se va petrece abia 
după o nouă rundă de "tratative", soldată 
însă cu un alt eşec: sabinii nu vor să-şi 
răpească soţiile! Roma îşi reia orgia, dar 
cei trei nu mai rezistă şi mor pe rând 
(suicid, excese, accidente ... ), spectacolul 
încheindu-se cu înmormântarea lor, pe 
când  sab ine le  scrutează ceru l  în 
aşteptarea unor soluţii venite de sus (sau 
a bărbaţilor - alţ i i  la rând,  nu- i  aşa?) 
Cortina cade brusc. 

Montarea regizorului Marcel Ţintar, un 
mixaj teatru-video-cinema (un nou gen 
de spectac o l ? ) .  a l ternează scenele 
burleşti cu cele dramatice, pentru ca în 
final să nu ne ofere, de fapt, rezolvări: 
costă prea mult moartea romanilor, pe de 
o parte, şi solitudinea sabinilor, pe de altă 
parte.  So luţ ia  pare să f ie  l a  mi j loc ,  
fericirea însemnând câte puţin d in  toate: 
un dram din ceea ce vor romanii (excese 
sexuale) şi unul din ceea ce vor sabini i  
(excese teoretice). 

M i ha i  Arsene aduce în scenă u n  
introvertit, abordând o mască â l a  Buster 
Keat o n ,  cu o economie de m ij l oace 
expresive caracteristică celei de-a şaptea 
arte, dar orientându-se spre declamaţia 
real istă. În contrapunct, Ştefan Lupu 
întruchipează un extrovertit, cu gesturi 
larg i ,  "teatrale", joc îngroşat, virtuozităţi 
din gama burlescă, cabotinaj intenţionat. 
Al t re i l e a  este, în v i z i u n ea l u i  Petre 
Dumitrescu, "August Prostu l "  tr iumvi­
ratu lu i .  Predispoziţie pentru comedie a 
Mioarei Dumitrache este bine exploatată 
în s pectaco l ,  compoz i ţ ia  ei f i i n d  o 
c re d i b i l ă  parod i e a C l eop a t re i . D a n  
lvănesei e b u n  l n  momente le dinamice, 
nuanţări le şovăie ln ice făcându-i  însă 
inegală interpretarea . Grupu l sabinilor şi 
sab i n e l o r co m p l et e ază p ri n c u l oare 
creaţiile actoriceşti. 

------· STRACULA ATTILA 


