Ochii de pe penele paunului

n vara cand s-a apucat de

spectacol, Silviu Purcarete, im-

preuna cu o parte din sponsorii

Danaidelor (sau ai egiptenilor?), a

organizat o conferinta de presa in
care cei ce doreau sa afle au fost
informati despre dimensiunea si
organizarea proiectului si, ca garantie a
seriozitatii, au vizionat o caseta pe care
fusesera inregistrate exercitiile pre-
mergatoare spectacolului. Poate ca acea
caseta nu a fost inregistrata de un
profesionist, poate ca cel care fima nu
era bine-dispus, sau nu-i placea ce face:
oricum, mie mi s-a parut ca impactul
emotional a fost nul. Pregatirea
spectacolului nu a izbutit sa devina un
spectacol in sine.

Mi-am amintit de intamplarea cu
sfarsit plicticos din vara, in crucea iernii,
citind cartea Marinei Constantinescu Les
Danaides: Histoire d’un spectacle.
Paradoxal, intr-o epoca in care toata
lumea sustine ca imaginea a invins
cuvantul, se dovedeste ca raportul de

adversitate poate fi transformat intr-unul
de complementaritate, ca o anume
imagine poate fi evocata intr-un mod mai
subtil de catre un cuvant decat de catre
o alta imagine.

E adevarat, lectura cartii vine dupa
spectacol, dupa cronici, dupa fel si fel de
discutii private. Dar acesta a fost si
scopul scrierii ei: sa fixeze Tn memoria
spectatorului avizat imaginile si ideile
unui spectacol care si-a propus sa fie
grandios fara a renunta la subtilitate si la
cultul detaliului.

O prima sectiune a cartii este
alcatuita din textul propriu-zis, fixare
extrem de utild, daca luam in considerare
faptul ca este vorba despre ,un scenariu
dramatic original cempus de Silviu
Purcarete dupa unele piese ale lui
Eschil“. Textul criticului, care urmeaza,
dezvaluie articulatile compunerii, travaliul
ce a permis fidelitatea fata de spiritul
conceptiei antice in termenii unor relatii
dramatice tinand de conflictualitatile lumii
contemporane. Marina Constantinescu
isi expune propriile con-
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sideratii, argumenteaza cu
nume si citate celebre, dar
n special discuta cu autorul
textului si al spectacolului.

Histoire d'un spectacle

DES

Acest lung interviu, intre-
rupt de notatii de jurnal,
este deosebit de prefios; si
nu numai sub raport
documentar. Combinatia
gasita de criticul angajat nu
doar in supravegherea
rezultatelor, ci si in veghea
asupra facerii, are darul de
a evoca viul, de a descrie
misterul prin care dezor-
dinea vletll devine ordinea
artei- Momentele de haos si
esec, falsele idei bune,
zilele cand toata lumea are

talent, modificarile pe care
le produc obiectals si
costumele, toate acestea isi
gasesc locul in imaginea pe
care am pastrat-o despre
spectacol, o completeaza si
o justifica.

In structurarea spectacolului, a carui
performanta tine in special de relatia intre
cele doua grupuri - cele 50 de fete ale lui
Danaos promise fiilor lui Egyptos si cei
50 de logodnici refuzati si apoi ucisi -,
mitul lui Argus este o componenta
implicita. Personajul legendar, inte-
meietorul cetatii Argos, unde se refugiaza
danaidele, avea 50 de perechi de ochi. El
a fost ucis de catre Hermes, iar ochii sai
impodobesc penele de pe coada
paunului. ,Fuga, emigrarea, dreptul la
optiune, casatoria, dreptul la azil,
razboiul, crima, iubirea, sexualitatea,
rasismul, raporturile cu divinitatea,
toleranta, razbunarea“ - temele definite
de Marina Constantinescu sunt materia
prima a reconstituirii scenice, a
spectacolului, dar si obsesiile trupei care
le leaga, dandu-le sens. $i, dupa ce
contemporanii tragediilor compun
imaginile memorate de privirea lor
inspaimantata, ramane perspectiva privirii
celor o suta de ochi, separati de
organismul care le-a asigurat vitalitatea,
dar in acelasi timp semn al dainuirii lui.
Printre acesti o sutd de ochi se gaseste si
privirea criticului.

Desi este evident ca-l apreciaza pe
Purcarete ca om, ca il considera un
regizor talentat, ca munca echipei o
insufleteste, Marina Constantinescu
izbuteste sa evite tonul de adoratie, care
transforma critica in omagiu.

Asa se prezinta acum, volumul aparut
la Editura Nemira cu sprijinul Fundatiei
pentru teatru si film Tofan si al Bancorex,
traducere in limba franceza de Micaela
Slavescu), poate fi considerat inceputul
unei carti complete despre Danaidele, la
care, alaturi de poze — daca nu expresive,
macar inteligibile —, s& se adauge marturii
din viata spectacolului de dupa premiera:
cronici, prezenia la festivalu:ile_: care I-ay
sponsorizat, fé;é a se evita distorsiunile,
ba chiar refuzul de receptare. Biblloteca
teatrului romanesc s-ar imbogati astfel cu
o lucrare care trece dincolu de adjective
pentru a descrie fenomenul scenic.
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