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Ochi i  de pe penele păunului  
... 1 n vara când s-a apu cat d e  

s pectaco l ,  S i lv iu  P u rcărete, î m ­
preună c u  o parte d i n  sponsor i i  
Danaidelor (sau a i  egiptenilor?), a 
organizat o conferinţă de presă in 

care cei  ce d o reau să af le au fost 
i nformaţi  despre d i m e n s i u nea şi 
organizarea proiectului şi , ca garanţie a 
seriozităţii , au vizionat o casetă pe care 
fuseseră înreg istrate exerc i ţ i i l e  p re­
mergătoare spectacolului. Poate că acea 
casetă n u  a fost înregi strată de u n  
profesionist, poate c ă  cel care filma n u  
era bine-dispus, sau nu-i plăcea ce face: 
oricum,  mie mi s-a părut că i m pactul 
emoţ ional  a fost n u l .  Pregăt irea 
spectacolu lu i  n u  a izbutit să devină un 
spectacol in sine. 

M i -am amint i t  de intâmp larea c u  
sfârşit plicticos d i n  vară, in crucea ierni i ,  
citind cartea Marinei Constantinescu Les 
Dana·ides: Histoire d'un spectacle. 
Paradoxal , intr-o epocă in care toată 
l u m e a  susţ ine  că i m ag i nea a inv ins  
cuvântu l ,  se  dovedeşte că raportul de 

adversitate poate fi  transformat intr-unul 
de c o m p l ementar itate,  că o a n u m e  
imagine poate f i  evocată intr-un mod mai 
subtil de către un cuvânt decât de către 
o altă imagine. 

E adevărat, lectura cărţ i i  vine după 
spectacol, după cronici, după fel şi fel de 
d iscuţ i i  private. Dar acesta a fost ş i  
scopul scrierii e i :  să fixeze in  memoria 
spectatoru lu i  avizat imagini le şi ideile 
unui  spectacol care şi-a propus să fie 
grandios fără a renunţa la subtil itate şi la 
cultul detaliului. 

O pr imă secţ i u n e  a cărţ i i  este 
alcătuită din textul propriu-zis,  fixare 
extrem de utilă, dacă luăm in considerare 
faptul că este vorba despre "un scenariu 
dramat ic  o ri g i n a l  c o m p u s  de S i l v i u  
P u rcărete d u pă u n e l e  p i e s e  a le  l u i  
Eschi l " .  Textul criticulu i ,  care urmează, 
dezvăluie articulaţiile compunerii ,  travaliul 
ce a permis fidel itatea faţă de spiritul 
concepţiei antice in termenii unor relaţii 
dramatice ţinând de conflictualităţile lumii 
contemporane. Marina Constantinescu 

îşi expune propr i i le  con­

MARINA CONSTANTINESCU sideraţi i ,  argumentează cu 
nume şi citate celebre, dar 
in special discută cu autonul 
textului şi al spectacolului .  
Acest lung interv iu ,  intre­
rupt de notaţi i  de j u rna l , 
este deosebit de preţios; şi 

LES DANAIDES 
Histoire d'un spectacle 

n u  n u ma i  s u b  raport 
documentar. Com binaţ ia  
găsită de criticul angajat nu  
doar in supravegh erea 
rezultatelor, ci şi in veghea 
asupra faceri i ,  are darul de 
a evoca viul ,  de a descrie 
misterul prin care dezor­
dinea vieţii devine ordinea 
artei.· Momentele de haos şi 
eşec , f a l s e l e  i d e i  b u n e ,  
zileiA când toată lumea are 

talent; modificările pe care 

le prod u c  o b i ec t e l e  ş i  
costumele, toate acestea îşi 
găsesc locul in imAginea pe 
care am f.Jăstrat-o despre 
spectacol, o completează şi 
o justifică. 

fn stnucturarea spectacolului, a cărui 
performanţă ţine in special de relaţia intre 
cele două grupuri - cele 50 de fete ale lui 
Danaos promise fiilor lui Egyptos şi cei 
50 de logodnici refuzaţi şi apoi ucişi -, 
m i t u l  l u i  Argus este o com ponentă 
i m p l ic i tă .  Perso naj u l  legendar ,  inte­
meietorul cetăţii Argos, unde se refugiază 
danaidele, avea 50 de perechi de ochi. El 
a fost ucis de către Hermes, iar ochii săi 
împodobesc pene le  de pe coada 
păunulu i .  " Fuga, emigrarea, dreptul la 
o p ţ i u n e ,  căsători a ,  dreptu l  l a  azi l ,  
război u l ,  cr ima, i ub i rea, sexual itatea, 
ras i s m u l ,  ra port u r i l e  cu d i v i n itatea, 
toleranţa, răzbunarea" - temele definite 
de Marina Constantinescu sunt materia 
pr imă a reco nst i t u i ri i  scen ice ,  a 
spectacolului ,  dar şi obsesiile trupei care 
le leagă, dându- le  sens.  Ş i ,  d u pă ce 
contemporan i i  t raged i i lor  c o m p u n  
imag i n i l e  memorate d e  pr iv i rea lor  
inspăimântată, rămâne perspectiva privirii 
ce lor  o sută de och i ,  separaţi d e  
organismul care le-a asigurat vitalitatea, 
dar in acelaşi t imp semn al dăinuirii lu i .  
Printre aceşti o sută de ochi se găseşte ş i  
privirea criticului. 

Deşi este evident că-I apreciază pe 
Purcărete ca o m ,  că il cons ideră u n  
reg izor talentat,  c ă  m u nca ech ipei  o 
insufleţeşte, M ar ina  Constant inescu 
izbuteşte să evite tonul de adoraţie, care 
transformă critica in omagiu. 

Aşa se prezintă acum, volumul apărut 
la Editura Nemira cu sprij inul  Fundaţiei 
pentnu teatru şi film Tofan şi al Bancorex, 
traducere in limba franceză de M icaela 
Slăvescu), poate fi considerat inceputul 
unei cărţi complete despre Danaidele, la 
care, alături de poze - dacă nu expresive, 
măcar inteligibila -, să se adauge mărturii 
din viaţa spectacolului de după premieră: 
cronici, prezen1a la festivaluri!':' '::'':.".: !-�� 
sponsorizat, fără a se evita distorsiunile, 

ba chiar refuzul de receptare . Biblioteca 

teatrului românesc s-ar îmbogăţi astfel cu 
o lucrare cara trece dincolo de adjective 
p e n t r u  a d P. s c r i e  fen o m e n u l  s c e n i c .  

----· MAGDALENA BOIANGIU 


