
La confluentă 
Surori - când gemene, când vitrege -, teatrul şi 

filmul continuă să-şi intersecteze drumurile. 
O tânără aspirantă la tit lu l  de director de scenă, 

Theodora Herghelegiu, studentă a profesoarei Cătălina 
Buzoianu ,  şi-a conceput s ing ură un scenariu :  "Am 
încercat să pun faţă-n faţă două mijloace diferite (dar 
complementare) de exprimare scenică. Am reuşit să 
cunosc mai bine limitele acestei profesii şi misterul care 
ne conduce - squ ne induce!?! - pe fiecare. Nu ştiu cât 
d i n  acest spectacol este f icţ iune ş i  cât viaţă 
adevărată, dar cu certitudine am aflat un lucru: cine se 
fereşte de «abominabi l» nu va avea parte de ••sublim" . . . " .  
Sora mai  mică reprezintă "o idee după trei fi lme de 
referinţă". Titlurile peliculelor incitatoare aproape că nu 
au im portanţă, ch iar dacă este vorba despre f i lme 
remarcabi le ,  pentru că "Pianu l" ,  "Ce s-a întâmplat cu 
Baby Jane?" şi ·"Tess" nu au făcut decât să furnizeze 
motivaţ i i  mai mult umane decât artistice. U rmărirea 
traiectului existenţial a două fiinţe legate printr-o ambiguă 
relaţie de rudenie, nutrită deopotrivă din dragoste şi ură, 
este un motiv vechi, comun artelor narative şi nu numai. 
Resorturile şi articulaţiile psihologice sunt importante în 

' 
economia unui astfel de pretext dramaturgie, conceput 
ca un exerciţiu profesional, dar şi sentimental. Cele trei 
tinere impl icate în mini-spectacolul.găzduit şi produs de 
Centrul Cu ltur<3,l Mogoşoaia îşi mărturisesc, fiecare, 
motivaţiile care le-au determinat să se lanseze în dificila 
aventură a sondării labi l ităţi i psihice. Fiindcă premisa cea 
mai interesantă a demonstraţiei este continua alunecare 
din normalitate în schizofrenie, de la responsabil itate la 
iresponsabilitate, din realitate în fantezie. 

Având de susţinut partitura cea mai complexă -
sora mai mare, ce se dovedeşte a fi nefericita mamă, 
v inovată i nd i rect de handicapul  progen itur i i  sale - ,  
Monica Eftimiu vădeşte o bună coordonare interioară a 
mij loacelor de exprimare, conform şi caracterizării pe 
care i-o face personajului :  "Grina? . . .  Putinţa şi neputinţa 
noastră de a iubi şi de a ne suporta destinul .  În rest . . .  
ceva d in tine, ceva d in mine; ceva d in domnul ş i  doamna 
de alături; un om ca noi toţi" .  O mai atentă supraveghere 
a expresivităţii corporale o va ajuta pe mai departe. 

Studenta la coregrafie Ioana Popovici, care şi-a 
asumat ,  de altfe l ,  ş i  conceperea mişcări i  p lastice a 
întreg i i  reprezentaţ i i ,  a avut o partitură mai specială: � 
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adolescenta traumatizată nu atât prin naştere, cât prin 
creştere. Preocupată de fiecare amănunt, atât gestual, 
cât şi facial, tânăra artistă evoluează emoţionant, într-o 
spectacu loasă înf lor ire d e  la  apatia tâmpă la  
vizionarismul retroactiv, care îi înnobilează sufletul ş i  
ch ipu l .  Î n  cazu l e i ,  scenog rafa Oana  Botez a avut 
i nsp i raţ ia u n u i  costum -salopetă ,  care transformă 
personajul într-un insolit Arlechin ce execută pentru încă 
o dată unicul său dans de lebădă. 

Până la micro-sala de spectacol (chiar dacă în 
oarecare d i scordanţă cu ambianţa maiestuoasă a 
aşezământulu i  istoric) , printr-o expoziţie ad-hoc de 
scrisori disparate, s-a încercat sugerarea unui parcurs 
iniţiatic. Desigur, co-autoare a fost Ioana Popovici, care-
şi ritmează astfel ,  în foaia-program, argumentul :  "Ce s-ar 5} Qi 
întâmpla dacă n-ar exista cuvintele? 1 Ce-ar fi dacă n-am � c:: 
putea grăi? 1 Cum ne-am simţi într-o lume l ipsită de 8 
verbal itate? 1 . . .  Am trăi pe un tărâm al tăceri i  unde :, 

� respiraţia ar fi unica expresie a emoţiilor noastre". 

* 

Într-una d i ntre Serate le  intrate în obice iu ri l e  
ospitalieru lui UN ITER, invitat a fost tânărul Gheorghe 
Preda, cu un mai vechi fi lm al său: Lumina din jurul 
trupu lu i ,  dedicat reg izoru lu i  Aure l i u  Manea.  S-a 
intenţionat ca acesta să constituie punctul de pornire 
într-o discuţie despre avangarda teatrală românească. 
Densitatea emoţională a pel icu le i ,  care reuşeşte să 
surprindă un crâmpei din drama unei personalităţi de 
geniu, avea să provoace o avalanşă de amintiri legate de 
omul şi artistul Aureliu Manea. Din montările sale, intrate 
deja în legenda teatrului românesc contemporan, nu se 
păstrează imagini filmate, astfel încât doar confruntarea 
dintre paginile de critică şi relatările verbale poate reface 
în fuga cl i pei "fi lmu l "  spectacolel.or, or icum sortite 
efe merită ţi i .  

Cele câteva zeci de minute ale scurt-metrajului  
(care, ind i rect, prin i ntermed iu l  unor opere d e  artă 
plastică disparate, închipuie nu un elogiu, ci un lamento 
al nebuniei) au creat starea propice evocărilor mai mult 
sau mai puţin generoase, care au venit să completeze 
live pe cele de pe peliculă; Andrei Şerban fiind cel mai 
aproape de configurarea exactă a personalităţii unice a 
colegului său de generaţie şi de breaslă. Un Artist al 
lneditului, descoperit cu o forţă senzaţională în textele 
"uzate" ale clasicilor sau în cele prea "proaspete" ale 
modernilor, metamorfozaţi în parteneri de dialog, într-o 
comuniune spirituală stimulată de "energiile comunicări i". 
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Intr-un scurt interViu publicat nu demult în revista 
noastră, Ştefan Iord ache se  "p l ângea"  că Titus 
Andronicus, spectacolul Teatrului Naţional d in  Craiova, 
în care el joacă rolu l  titular,  stă mai mult în turnee în 
străinătate decât pe scena de acasă. Aşa şi este. Se pare 
însă că talentul managerial al lui Emil Boroghină şi "cota" 
extraord inară de care se bucură astăzi pe continent 
regizorul Silviu Purcărete îi vor mai da actorului multe 
prilejuri de "nemulţumire" . . .  


