La confluen;é

Surori - cand gemene, cand vitrege —, teatrul si
filmul continua sa-si intersecteze drumurile.

O tanara aspiranta la titlul de director de scena,
Theodora Herghelegiu, studenta a profesoarei Catalina
Buzoianu, si-a conceput singura un scenariu: ,Am
incercat sa pun fata-n fata doua mijloace diferite (dar
complementare) de exprimare scenica. Am reusit sa
cunosc mai bine limitele acestei profesii si misterul care
ne conduce - sau ne induce!?! — pe fiecare. Nu stiu cat
din acest spectacol este fictiune si cat viata
adevarata, dar cu certitudine am aflat un lucru: cine se
fereste de «abominabil» nu va avea parte de «sublim»...”.
Sora mai mica reprezinta ,o0 idee dupa trei fiime de
referinta”. Titlurile peliculelor incitatoare aproape ca nu
au importanta, chiar daca este vorba despre filme
remarcabile, pentru ca ,Pianul”, ,Ce s-a intamplat cu
Baby Jane?“ si ,Tess" nu au facut decat sa furnizeze
motivatii mai mult umane decéat artistice. Urmarirea
traiectului existential a doua fiin{e legate printr-o ambigua
relatie de rudenie, nutritd deopotriva din dragoste $i ura,
este un motiv vechi, comun artelor narative $i nu numai.
Resorturile si articulatiile psihologice sunt importante in

economia unui astfel de pretext dramaturgic, conceput
ca un exercitiu profesional, dar si sentimental. Cele trei
tinere implicate in mini-spectacolul-gazduit si produs de
Centrul Cultural Mogosoaia isi marturisesc, fiecare,
motivatiile care le-au determinat sa se lanseze in dificila
aventura a sondarii labilitatii psihice. Fiindca premisa cea
mai interesantd a demonstratiei este continua alunecare
din normalitate in schizofrenie, de la responsabilitate la
iresponsabilitate, din realitate in fantezie.

Avénd de sustinut partitura cea mai complexa -
sora mai mare, ce se dovedeste a fi nefericita mama,
vinovata indirect de handicapul progeniturii sale -,
Monica Eftimiu vadeste o buna coordonare interioara a
mijloacelor de exprimare, conform si caracterizarii pe
care i-o face personajului: ,,Grina?... Putinta $i neputinta
noastrd de a iubi si de a ne suporta destinul. in rest...
ceva din tine, ceva din mine; ceva din domnul $i doamna
de alaturi; un om ca noi toti“. O mai atenta supraveghere
a expresivitatii corporale o va ajuta pe mai departe.

Studenta la coregrafie loana Popovici, care si-a
asumat, de altfel, si conceperea miscarii plastice a
intregii reprezentatii, a avut o partitura mai speciala:

@ Moment din Trei surori de A.P. Cehov la teatrul din Ploiesti, in regia lui Aureliu Manea
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:’ adolescenta traumatizata nu atat prin nastere, cat prin

crestere. Preocupata de fiecare amanunt, atat gestual,
cét si facial, tanara artistéd evolueaza emotionant, intr-o
spectaculoasa inflorire de la apatia tampa la
vizionarismul retroactiv, care ii innobileaza sufletul gi
chipul. in cazul ei, scenografa Oana Botez a avut
inspiratia unui costum-salopeta, care transforma
personajul intr-un insolit Arlechin ce executa pentru inca
o data unicul sau dans de lebada.

Pana la micro-sala de spectacol (chiar daca in
oarecare discordanta cu ambianta maiestuoasa a
asezamantului istoric), printr-o expozitie ad-hoc de
scrisori disparate, s-a incercat sugerarea unui parcurs
initiatic. Desigur, co-autoare a fost loana Popovici, care-
si ritmeaza astfel, in foaia-program, argumentul: ,Ce s-ar
intdmpla daca n-ar exista cuvintele? / Ce-ar fi daca n-am
putea grai? / Cum ne-am simfti intr-o lume lipsita de
verbalitate? / ... Am trdi pe un taram al tacerii unde
respira;ia ar fi unica expresie a emotiilor noastre®.

*

Intr-una dintre Seratele intrate in obiceiurile
ospitalierului UNITER, invitat a fost tanarul Gheorghe
Preda, cu un mai vechi film al sau: Lumina din jurul
trupului, dedicat regizorului Aureliu Manea. S-a
intentionat ca acesta sa constituie punctul de pornire
intr-o discutie despre avangarda teatralda roméneasca.
Densitatea emotionala a peliculei, care reuseste sa
surprinda un crdmpei din drama unei personalitati de
geniu, avea sa provoace o avalansa de amintiri legate de
omul si artistul Aureliu Manea. Din montarile sale, intrate
deja in legenda teatrului romanesc contemporan, nu se
pastreaza imagini filmate, astfel incat doar confruntarea
dintre paginile de critica si relatarile verbale poate reface
in fuga clipei ,filmul* spectacolelor, oricum sortite
efemeritatii.

Cele cateva zeci de minute ale scurt-metrajului
(care, indirect, prin intermediul unor opere de arta
plastica disparate, inchipuie nu un elogiu, ci un lamento
al nebuniei) au creat starea propice evocarilor mai mult
sau mai putin generoase, care au venit sa completeze
live pe cele de pe pelicula; Andrei Serban find cel mai
aproape de configurarea exacta a personalitatii unice a
colegului sdau de generatie si de breasla. Un Artist al
Ineditului, descoperit cu o fortd senzationala in textele
.uzate" ale clasicilor sau in cele prea ,proaspete” ale
modernilor, metamorfozati in parteneri de dialog, intr-o
comuniune spirituala stimulata de ,energiile comunicarii“.
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NOI IN LUME

Capodopera si
conspiratia

Intr-un scurt interviu publicat nu demult in revista
noastra, S$tefan lordache se ,plangea” ca Titus
Andronicus, spectacolul Teatrului National din Craiova,
in care el joaca rolul titular, sta mai mult in turnee in
strainatate decat pe scena de acasa. Asa si este. Se pare
insa ca talentul managerial al lui Emil Boroghina si ,cota“
extraordinara de care se bucura astazi pe continent
regizorul Silviu Purcarete ii vor mai da actorului multe
prilejuri de ,nemultumire®...

/N
fo

&

Ozana Oancea in Titus Andronicus




