26

VOCILE FRICII

GOLEM de H. Leivik. In romaneste de Israil Bercovici ® TEATRUL EVREIESC DE STAT @ Data
reprezentatiei: 17 noiembrie 1997 ® Regia: Catalina Buzoianu ® Decorul: Sever Frentiu ® Costumele: Vali
Ighigheanu ® Miscarea scenica: Razvan Mazilu @ Distributia: Rudy Rosenfeld (Rabbi L6w), Leonie
Waldman Eliad (Rabineasa), Roxana Guttman (Debora), Cornel Ciupercescu (Golem), Nicolae Calugarita
(Reb Baschevi), Ovidiu Cuncea/Mircea Drambareanu (Tanhum), Andrei Aradits/Mihai Razus (Mesia), Boris

Petroff (Eliahu), Marius Drogeanu (Tadeus 1), George Lungoci (Tadeus Ill), Florin Petrini (Orbul), Lucian
Pavel (Rogcatul), Nicolae Macovei (Ghebosul), George Robu (inaltul), Aurelian Burtea (Bolnavul), Nusa
Stoleru-Pongrat (Micul), Lucia Maier, Eugenia Balaure (Cuvioasele), lulia Gavril, Cristina Dogaru, Gabriela
Codrea, Luana Stoica, Bianca Dumitru, Catrin Badina, Simona Petrini (Nenuntitele), Mihai Razus/George
Lungoci (Celalalt), Stan Petre, Mihalache lonel, Dragos M. Constantinescu (Orchestra).

Ca si Dibuk, Golem este o creatie
a imaginarului din ghetoul medieval
european, o intrupare a necesitatii
comunitatii de a se apara in fata
neintreruptelor si sadngeroaselor
agresiuni exterioare. Golem este
puternic si de neinfeles, la fel cum
sunt si pogromurile de care el trebuie
sa-i apere pe coreligionarii lui Rabbi
Léw din Praga. Acestui mare invatat i
se atribuie crearea unei fiinte
artificiale, un trup din lut care a
inceput sa respire dupa ce Stapanul
Numelor a pronuntat unul din numele
divine secrete, conform unei formule
tainice. Legenda cloneaza povestea
crearii lui Adam, iar diversele ei
variante - intemeiate pe un pasaj
obscur din Psalmi — mai povestesc
despre un Golem facut de profetul
leremia si despre altul apar{inand ui
Ben Sira. intre secolele XV si XVII
povestea s-a raspandit, calitatea de a
insufleti materia a fost atribuita multor
oameni care duceau o viata
neprih&nita si aveau cunostinte de
cabalistica. Viata Golemului este
legata de numele secret al lui
Dumnezeu, derivat din ordinea
corectd a literelor. Legenda
Golemului din Praga este confirmata
si de existenta unor ramasite
materiale, vazute inca prin anii '20 in
podul Sinagogii Vechi de catre
reporterul german Egon Erwin Kisch.
Prin Golem, invétatul rivalizeaza cu
Creatorul si aceasta trufie este
pedepsita prin autonomia dobandita
de fiinta ambigua, insufletita de Rabbi
Léw. Rabin al carui nume e legat de
momente de inflorire a comunitatii

evreiesti din Praga, ocrotita de regii
care ofereau protectie in schimbul
banilor. Amenintarea pogromului se
indeparteaza in timp, dar viitorul ei
este cert: comunitatea traieste cu
constiinta ragazului i aceasta
respiratie linistita da, de fapt, nastere
legendei.

Regizoarea Catalina Buzoianu nu
este interesata de cadrul istoric, si
nici macar de substratul mistic. Toata
istoria evreilor in diaspora nu este
decat o prefatda a Holocaustului si
spectacolul este o sinteza a
presimtirilor, a nelinigtilor, a fricii si a
spaimei, a groazei irationale, traite
de-a lungul secolelor. Golemul este o
incercare de a gasi un leac pentru
aceasta frica paralizanta si
coplesitoare - tentativa zadarnica
pana la urma, deoarece, uma-
nizandu-se prin dragoste, Golem
devine la fel de vulnerabil si ineficient.
Spectacolul se deschide printr-o
impresionanta interventie a grupului
care-si declara ,apartenenta la
suferinta“, sentiment definitoriu,
rivalizdnd cu credinta $i cu mandria
de a fi popor ales. Scena urmatoare,
in care Rabbi L6éw creeaza si
insufleteste materia moarta, fixeaza
narativ inceputul povestii, fara a
insista asupra conotatiilor mistice sau
metafizice... Rabinul nu este o
persoana care sa se ridice prin stinta
sau autoritate peste comunitatea sa,
ci — asa cum il interpreteaza Rudy
Rosenfeld - un om mai disperat
decat ceilalti, obiectivAndu-si
spaimele in fiinta aceea de fapt
inexistenta. Actorul nu-gi doteaza

personajul cu nici un fel de stralucire,
e un speriat printre altii. Voita sau nu,
aceasta lipsa de relief provoaca o
oarecare deruta spectatorilor
nefamiliarizali cu epica legendei. De
fapt, a legendelor, deoarece pe scena
apare, ritmand actiunea, §i o alta
proiectie a ghetoului: Mesia. Izvorita
tot din cotloanele cartilor si din
predicile invatatilor secolului, credinta
in venirea celui care-i va izbavi de
suferintd, incepand epoca promisa de
Dumnezeul Cartii, capata in secolul
XVIi un relief deosebit, culminand prin
apostazia lui Shabbetai Zvi. in
spectacol, Mesia este prezent printr-
un personaj-semn, un tanar gratios,
dornic de repaos, insofit de tatal sau,
Eliahu (Boris Petroff), razvratit fara
efect impotriva lui Rabbi Léw, care il
goneste mereu: ,Ai venit cu un minut
prea devreme sau cu unul prea
tarziu“. Prezenta unui Mesia in
mijlocul tuturor dezastrelor este
importanta atat sub raportul
explicatiilor, cat si al aspiratiilor.
Semnul scenic se adreseaza iarasi
celor care stiu povestea, oferindu-le
doar frumusete, nu si inteles celor
care nu o stiu. Nu este un repros
adresat autoarei spectacolului:
optiunea pentru expresivitatea
concluziilor povestii, mai degraba
decat minutia expunerii premiselor,
mi se pare justificata. Legendele nu
sunt povesti realiste, sensul lor nu
vine din Tnsumarea indicilor epici, ca
intr-un roman politist; durata lor se
explica prin accesul la universalitate
si nu prin fixarea intr-o anume
imprejurare. Adevarul universal al fricii
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comunitare, paralizante pentru
evolutia individului, neputinta stiintei
dar si a forei in fata Raului fara motiv
si fara explicatie sunt comunicate cu
rafinata arta si cu realda compasiune
(in sensul de sim{ire solidara) de catre
Catalina Buzoianu.

Spectacolul atinge excelenta pe
liniile considerate a fi esentiale:
spaima colectiva $i neputinta de a o
controla. Decorul, migcarea scenica,
ambianta sonorad contribuie la
transmiterea sentimentului de
nesiguranta, incercat de toate
personajele si potentat de trairea
colectiva. Sinteza a acestui sentimgnt
este personajul Tanhum, un tata
devenit nebun, povestind mereu cum
i-a fost omorit copilul. Ovidiu Cuncea
joaca irationalitatea durerii si

incapacitatea rafiunii de a o cuprinde.
Desprinderea Iui din contextul
colectiv este memorabila. La fel cum
memorabild este si tentativa de a se
integra a Golemului, agsa cum este el
interpretat de Cornel Ciupercescu.
Nestiinta, stiinfa dobandita prin
imitatie, autonomia instinctelor si
cunoagterea independenta sunt tot
atatea faze parcurse cu o matura
stédpénire a mijloacelor si geriuina
traire. Prin dinamica atractie-fuga,
Roxana Guttman descrie confuzia
sentimentala in care se zbate fata
rabinului, fascinanta de necunoscut,
impiedicata de morala publica sa-si
urmeze instinctele i curiozitatile. Aici
regizoarea construieste unul din
momentele cele mai puternice ale
spectacolului, in care evolutia de

grup a Nenuntitelor exprima ten-
siunea si strania frumusete a spiritului
gregar cu numitorul comun in
neimplinire.

Personificari ale agresiunii, ale
inumanului, Marius Drogeanu si
George Lungoci irump in scena cu
forfa data de constiinta impunitatii. Ei
sunt adevaratii roboti, fiinfe
programate, actionadnd in afara
notiunilor de bine gi rau.

Spectacolul Catéalinei Buzoianu
este consecvent cu propriile pro-
puneri: nu legendele medievale sunt
punctul lui de pornire, ci istoria
secolului XX, asteptarea acelei
~Sambete calme", cantec cu care
Leonie Waldman Eliad incheie atat de
impresionant spectacolul.

IEEEE MAGDALENA BOIANGIU

COMEDIE iN ALBASTRU

COMEDIA ERORILOR de William Shakespeare. Traducerea: lon Frunzetti si Dan Dutescu ® TEATRUL DE
COMEDIE @ Data reprezentatiei: 31 octombrie 1997 ® Regia: Alexandru Dabija ® Costumele: Irina
Solomon si Dragos Buhagiar ® Muzica: Dumitru Dabija ® Expresia corporala: Malou losif ® Distributia:
Silviu Stanculescu (Solinus), lon Chelaru (Aegeon), $erban lonescu, George Grigore (Antipholus), George

Ivascu, Gheorghe Danila (Dromio), Tudor Chirila (Baltazar), Radu Banzaru (Angelo), Eugen Racoti (Un
negustor, Pinch), Alexandru Pop (Al doilea negustor), larina Demian (Emilia), Magda Catone (Adriana),
Mihaela Teleoaca (Luciana), Delia Nartea (Luce), Gabriela Popescu (O curtezana), Marinela Chelaru
(Bucatareasa).

Daca tragediile lui Shakespeare au
avut parte, mai mereu, pe scena
romaneasca, de configurari onorabile,
adesea chiar memorabile, comediile
sale au dat nastere - in ultimii ani, cel
putin - unor spectacole in genere
modeste, uneori chiar debile. Fireste,
se poate discuta indelung despre
justetea incadrarii unor piese in una
sau alta dintre aceste categorii. in ce
masura sunt, de pilda, comedii Visul
unei nopti de vara, Troilus §i
Cresida ori A douasprezecea
noapte, cele maijucate dintre textele
shakespeariene non-tragice si care
au generat, poate, cele mai multe
montari izbutite? Dar nu despre
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asemenea piese ,de grani{a“ este
vorba aici, ci despre comediile
~pure”, precum, sa zicem, Doi tineri
din Verona, Imblanzirea scorpiei
Nevestele din
Windsor. Or, in traducere scenica,

sau vesele
acestea - si altele - au devenit, de
regula, fie incropeli revuistice de un
haz dubios, fie comentarii posomorite
sau incrancenate, oricum ,serioase”,
ale temei dramaturgice. Desigur, in
orice piesa comica poate fi
intotdeauna identificat un sdmbure
grav, chiar tragic, si comediile
shakespeariene nu fac exceptie de la
regulda. Tine insa de talentul
regizorului sa-l dezghioace $i sa-I|

punad in valoare fara a-i deteriora
invelisul esentialmente diferit, adica
vesel. Din pacate, asta se intampla
destul de rar.

Ca se poate, totusi, intdmpla o
dovedeste spectacolul lui Alexandru
Dabija. Comedia erorilor este - nu
numai fiindca o spune titlul - un text
voios, construit pe motivul farsesc
(frecvent in istoria genului comic, de
la antici pana la Goldoni, care I-a dus
la perfectiune) al Tncurcaturilor si
boroboatelor pricinuite de ase-
manarea a doi gemeni, pierduti unul
de altul in copilarie si adusi de
intdmplare in acelasi oras. Bine-

inteles, nimeni nu stie de fratia lor, m



