Fetele oglinzii sau Cine este Hamlet?

e spune ca adevaratul poet poate

fi recunoscut dupa un singur vers.
$i se mai spune, la jocul de sah, ca
deschiderea asigura nu stiu cat la suta
din victorie. M-am gandit la aceste lucruri
vazand prima scena a spectacolului
montat de Tompa Gabor - de fapt nu
atunci, atunci ele doar mi-au trecut fugar
prin minte, ci mai tarziu, dupa terminarea
reprezentatiei. Cand mi-a parut rau ca
reprezentatia s-a terminat.

Deschiderea, asadar: in scena intra
doi clovni, Mirela Cioaba si Marian Ralea
(inlocuindu-| pe titularul Valer Dellakeza,
bolnav), costumati, fireste, grotesc si cu
fetele  puternic machiate; nu
irecognoscibile, totusi. Fac bezele
publicului, se imping, se harjonesc - ma
rog, ca tofi clovnii. intre timp, in spatele
lor coboara incet, pe neobservate, o
cortina de fier; nu-i cea adevarata, a
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teatrului, e una de butaforie, iar lentoarea
miscarii ghilotineaza implacabil, dar cu o
tristefe aproape omeneasca, spatiul.
Cand cei doi clovni se dezmeticesc, e
prea tarziu; inca glumind intai, nelinistiti,
speriafi, terorizati apoi, incearca sa se
strecoare pe sub, pe langa, pe deasupra
zidului mut. Degeaba. Sunt oare, cu
hainele si fardul lor, parca dintr-o data
vestejite, prizonieri ai lumii de dincoace,
care rade de spaima lor? Nu, caci ei se
afla, totusi, pe scena unui teatru - si fug,
usurati, spre culisele salvatoare. in urma
lor ramane doar, stinghera, o masuta de
machiaj...

...unde vin sa se aseze, cu gesturi
dezinvolte, ludnd cate-o gura de cafea,
tragand cate un fum din figara, Angel
Rababoc si Tudorel Petrescu, adica
Marcellus si Bernardo, cei doi osteni de
paza. Sunt costumati de scena, au textul
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in mana si pornesc sa-si citeasca, alb,
replicile, ca intr-o sumara repetitie inainte
de ridicarea cortinei. Li se alatura,
curand, Valeriu Dogaru - Horatio. Rapid,
schimbul de replici ajunge la povestea cu
aparitia Fantomei si, imperceptibil, tonul
se schimba, o data cu inaltarea grabita a
cortinei de fier. Spectacolul, unul dintre
spectacole, a inceput. Dezvaluit acum,
decorul - in mijlocul scenei mari a
teatrului, o scena mai mica, al carei
fundal placat cu oglinzi va reflecta in
rastimpuri siluetele actorilor si chipurile
spectatorilor din sala — da concretete
plastica ideii pe care Tompa a
descoperit-o, incredibil de simpla, de
proaspata inca si de vie, in miezut
tragediei shakespeariene: teatrul este
oglinda vietii. A descoperit-o, in sensul
etimologic al cuvantului, inlaturand
straturile sterpe, mortificante de
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Hamlet la sfér§it de mileniu

upa 40 de ani de la celebrul

Hamlet al lui Vlad Mugur (cu
Gheorghe Cozorici in rolul titular, Silvia
Popovici in Ofelia, Amza Pellea in
Horatio, Constantin Raufchi in Actorul din
piesa, pentru a-i aminti doar pe cativa
dintre cei ce nu mai sunt), Nationalul
craiovean se invredniceste sa readuca pe
afisul sau capodopera shakespeariana
incredintandu-i montarea lui Tompa
Gabor, eminent regizor si director al
Teatrului Maghiar din Cluj. E, inainte de
toate, un act de mare curaj s$i de mare
responsabilitate artistica, asumata cu
luciditate, aga cum ii sta bine inimosului
director craiovean Emil Boroghina.
Acestuia, mai ales la el acasa - $iinca in
Oltenia! —, i se vor fi contestand multe,
dar nicaieri in tara si in lume nu i se poate
contesta faptul ca, avandu-I alaturi pe

@

Silviu Purcarete, a dus Teatrul National
din Craiova pe culmile gloriei si a facut
din el cel mai cunoscut teatru romanesc
in strainatate. Ba, as zice, i cel mai bun
si cel mai credibil ambasador al nostru in
strainatate, facand pentru imaginea
Romaniei in lume, in ultimii sase ani, mai
mult decat au facut toti ceilalti
ambasadori la un loc. Mai ramanea totusi
confruntarea cu Hamlet Marele pariu al
oricarui actor, regizor sau director de
teatru. Care, in cazul dat, insemna si
confruntarea cu povara traditiei, cu
celalalt Hamlet, intrat in legenda.

Ei bine, ca unul care isi mai aminteste
inca Hamlet-ul de odinioara, vazut, ce-i
drept, la o varsta frageda, care insa
percepuse ca atare un stil al spec-
tacolului, dincolo de tumultuoasa inter-
pretare in forta a lui Gheorghe Cozorici in

Hamlet sau de cea hieratica a Silviei
Popovici in nebunia Ofeliei, cred ca - si
din acest punct de vedere - pariul a fost
castigat. Desigur, nu in sensul ca un
spectacol ar fi neaparat ,mai bun“ decat
celalalt (in teatru, comparatiile nu sunt
intotdeauna productive si nici nu se pot
face in termeni simplisti, mai ales la o
distanta, in timp, de 40 de ani!), ci in
sensul ca Hamlet-ul lui Tompa Gabor nu
e Cu nimic mai prejos, ca viziune
regizorala si forta a expresiei scenice, de
Hamlet-ul intrat in istoria teatrului
romanesc in 1956.

$i, cum Tompa Gabor cu siguranta
nu si-a pus astfel de probleme, tinand
mai mult de un mod ,oltenesc” de a
vedea lucrurile, ma grabesc sa adaug ca
spectacolul sau sta foarte bine alaturi si
de alte montari de referin{a ale
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banalitate, grandilocventa sau ilustra-
tivism plat, pe care atatea si atatea
experiente artistice (unele, de altfel,
izbutite) consumate de-a lungul timpului
le-au depus deopotriva peste metafora
lui Shakespeare si peste receptivitatea
noastra la adevarul exprimat de ea.
Regasind-o, regizorul nu se multumeste
insa doar sa o etaleze, ci ii desface rand
pe rand, cu siguranta calma si infinita
delicatete, semnificatiile. Caci teatrul nu-i
o suprafata reflectorizanta unica, e un
sistem de oglinzi paralele (dramaturgia,
mizanscena, actorii, am zice in termeni
tehnici) ce-si trimit una alteia imaginea -
imaginea vietii -, prelungind-o pana
dincolo de infinit, de unde ea revine,
mereu $i mereu, aceeasi $i totusi alta,
dupa cum vremea si lumea condensate
in ea sunt altele si totusi aceleasi. Asa
incat spectacolul se organizeaza in
cercuri concentrice, in spectacole
concentrice al caror punct de pornire i
de intoarcere este tot timpul teatrul.

Simbol ,tangibil“ al acestei construciii
pe cat de savante pe atat de limpezi este
figurarea nalucii regelui ucis si a Primului
actor de céatre acelasi interpret - lon

ultimelor decenii, precum cea semnata
de Dinu Cernescu la ,Nottara®, cu $tefan
lordache in rolul titular, sau cea realizata
de Alexandru Tocilescu la Teatrul
»,Bulandra“, cu lon Caramitru in Hamlet.

Pe Tompa Gabor |-au interesat
lucrurile esentiale, si de aici deriva si
marile calitati, si putinele scaderi ale
spectacolului sau. Sa incepem, totusi, cu
cele din urma. De pilda, daca Laertes nu
este un rol esential - si nu este! -,
fnseamna ca se va gasi pana la urma in
trupa un actor care sa-l joace, si cu asta
basta! Numai ca actorul cu pricina, daca
nu se ridica la inaltimea celorlalti, ii poate
trage pe ei in jos, in scenele in care
apare, riscand sa faca mai putin
convingatoare si nu indeajuns de
tensionata tocmai ultima parte a
spectacolului! $i nu e decat un exemplu,
pentru ca si alte roluri, de asta data mult
mai importante, precum cel al Ofeliei sau
al reginei Gertrude, sunt deocamdata
insuficient ,,acoperite“ pe tot parcursul
lor. Astfel, desi bine conturata inca de la
prima ei aparitie si jucata cu sensibilitate,

Colan -, astfel grimat incat sa semene cu
Shakespeare. Nu e aici doar un subtil
record istoric si cultural (ca actor,
dramaturgul juca, in Hamlet, rolul
Spectrului), ci i, in primul rand, o etapa
esentiala a ecuatiei pe care Tompa a
gandit-o si a rezolvat-o stralucit: cel ce,
reveland taina mortii regelui Hamlet, va
declansa atat conflictul propriu-zis al
piesei si al spectacolului, cat si nebunia
inscenata a tanarului print (o alta piesa si
un alt spectacol), e insusi autorul! Poate
parea cumva puerila aceasta solutie, si
mai ales constrangatoare in raport cu
personajul principal, limitat, s-ar spune,
la executarea mecanica a unor ordine pe
care nu are dreptul sa le discute. Nimic
mai fals insa, caci Tompa stramuta scena
confidentei, de pe meterezele sumbrului
castel in camera de culcare a printului;
aici, intins pe pat, Hamlet va asculta
sangeroasa intamplare istorisita, de la
masa de scris, de catre tatal sau trupesc-
spiritual. O va asculta, ori, poate, si-o va
imagina? Ambiguitatea (voita) a situatiei
introduce o prima oglinda pe traseul cu
dublu sens dintre realitate (viata) si

cu prospetime si gratie, de catre Ozana
Oancea, Ofelia nu mai e la fel de
convingatoare s$i in nebunia ei, care ar fi
avut probabil nevoie de o tensionare
launtrica aparte (sau poate doar de
cateva repetitii in plus). Foarte bine
marcata, ca pregnanta scenica, aparitia
reginei Gertrude e gandita de regizor si
figurata de Oana Pellea in tuse violente,
pastoase, care sa spuna ceva si despre o
anume morbiditate a personajului,
derivata dintr-o vadita insatietate
sexuald. Pe aceasta linie, actrita va fi nu
o data excelenta in scenele cu Claudius,
dar nu si in scenele cu Hamlet, iarasi,
uneori mai putin convingatoare,
schimbarea registrului reclamand resurse
de alt gen. $i nu cred ca e vorba, aici, in
primul rand de diferentele de varsta reala
dintre interpreti, ci de diferentele de stil,
de faptul ca poti face sau nu ,echipa“ cu
un partener sau altul.

Din acest punct de vedere, cred ca in
Hamlet-ul de la Craiova s-au intalnit — si
uneori au si fuzionat — nu mai putin de
trei echipe ale acestui regizor. Prima este
cea clujeana, scenografica, alcatuita din

fictiune (teatru), fixand si, totodata,
relativizand si statutul protagonistului.

Caci, cine este Hamlet? Este, fireste,
fiul maretului rege asasinat si al prea-
usuraticei sale Gertrude, e prietenul lui
Horatio, iubitul (cast) al Opheliei si
protectorul Actorilor din trupa ambulanta,
dar... Este si singurul care, in spectacolul
lui Tompa, nu poarta un costum de
teatru. E imbracat in haina neagra,
,blugi* negri (cu eticheta la vedere), in
jurul gatului are un fular lung, tot negru.
Costumul lui seamana a uniforma -
yuniforma“ regizorului modern. $i Hamlet
nici nu-i altceva: nu el pune la cale
spectacolul menit a-| face pe Claudius sa
se demaste? Nu el ii invata pe Actori cum
sa rosteasca si cum sa se miste? Nu el ii
scoate din joc, intr-un fel sau altul, pe
majoritatea celor ce ies din scena si din
viata in aceasta piesa? Hamlet mai este,
insa, si Adrian Pintea. Singurul Hamlet
imaginabil, ag spune, in acest spectacol,
pentru ca Prinful Danemarcei, agsa cum a
fost vazut de Tompa, nu putea avea
decat silueta plapanda si agila a lui
Adrian Pintea, inteligenta si sepsibilitatea
umana si artistica ale lui Pintea, dar mai

T. Th. Ciupe, semnatarul decorurilor, si
Judit Kéthay Dobre, autoarea costu-
melor, conlucrarea acestora cu regizorul,
in compunerea cadrului plastic al
spectacolului, fiind aproape perfecta.
(Numai aproape perfecta, pentru ca in
aceasta echipa ar fi trebuit sa intre si
craioveanul maestru de lumini Vadim
Levinschi, prezent in programul spec-
tacolului, dar nu si in fapt, ceea ce - fara
indoiala - ar fi avut darul sa augmenteze
stralucirea, rafinamentul si chiar ritmici-
tatea reprezentatiei.)

O a doua echipa a regizorului este
cea bucuresteana, de la Teatrul
,Bulandra“, compusa acum din Mihai
Constantin, marea revelatie a spec-
tacolului in Claudius, si Oana Pellea,
foarte curajos distribuita si, dincolo de
cele deja semnalate, bine integrata in
demonstratia de declarata teatra-
litate a montarii. (Acestei echipe, dupa
imbolnavirea lui Valer Dellakeza,
interpretul unuia dintre cei doi clovni-
gropari, i se va alatura - deloc
intdmplator — Marian Ralea, tot de la
,Bulandra“.)
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in fine, cea de a treia - si cea mai
noua - echipa a lui Tompa Gabor este
cea craioveana, in care nu intrd insa
toata distributia, ci doar cativa actori,
care au facut efectiv ,priza“ cu stilul
regizorului. E vorba, in primul rand, de llie
Gheorghe, din nou extraordinar, de asta
data in Polonius, personaj fascinant si
prin faptul ca ,joaca teatru“ fata de
propriii lui copii, fata de suverani si
subalterni, fata de el insusi. Nu e vorba
insa de o ,degradare” a teatrului, sau de
un teatru ,degradat”, ci de ,teatrul”
devenit a doua natura, conditie, pare-se,
sine qua non a politicianului prin
excelenta. ii e dat sa moara, de altfel, ,pe
scena“, caci moare in spatele unei
cortine, poate in singurul moment din
piesa cand nu juca teatru. (Sa remarcam,
fie si in treacét, ca nici acea ,ghilotina*
sau ,cortina de fier" a teatrului, marcand
impresionant, in finalul reprezentatiei, o
L.neta* delimitare a planului real de cel
fictional, succesiv multiplicat prin ,teatrul
in teatru“, nu va reusi sa-i apere pe
actori, o data iesiti din ,pielea”
personajelor!) Mai fac parte din nucleul

s

Oana Pellea (Gertrude) si Mihai Constantin (Claudius)

echipei craiovene Valeriu Dogaru, jucand
cu aplomb si comprehensiune rolul
Horatio, caruia ii va da o stralucita
dimensiune simbolica in finalul spec-
tacolului, Valer Dellakeza si Mirela
Cioaba, in rolurile celor doi clovni-
gropari, prezenfe scenice importante in
sublinierea teatralitafii si ironiei acide a
reprezentatiei, Valentin Mihali (Guilden-
stern) si Natasa Raab (Rosencrantz),
aceasta din urma nu in travesti, ci intr-un
personaj-femeie, fie pentru ca
delatiunea nu are sex, fie pentru ca
Jturnatoria“, poate fi facuta, la fel de
bine, de ambele sexe! Nu sunt departe
de spiritul echipei (din care face parte si
Ozana Oancea, amintita inca de la
inceput) stradaniile lui Angel Rababoc
(Marcellus) si Tudorel Petrescu
(Bernardo), ale lui lon Colan (Regele din
piesa, Fantoma tatalui lui Hamlet, dar si a
autorului Shakespeare, scriindu-$i piesa
si vazandu-si personajele in actiune!) si
ale Gabrielei Baciu (Regina din piesa).
Tind insa sa coboare stacheta ridicata a
acestei echipe interpretarile distorsionate
comic, precum cea a lui Constantin

nueain(ag ueloq .0jo

ales glasul limpede, cu taisuri sarcastice
si catifelari melancolice, al acestui (inca
tanar) actor, chinuit de multa vreme, ca si
personajul sau de-acum, de insolubila
dilema a fi sau a nu fi - actor. Prin Hamlet
Adrian Pintea a gasit, sper, raspunsul pe
care-l cauta... lar regizorul a gasit, prin
distribuirea lui, cheia eroului - si a
intregului spectacol, pentru ca Hamlet
este, aici, oglinda principala a sistemului,
oglinda cu doua fete in care trebuie sa-si
vada chipul si personajele din piesa, si
privitorii din sala. (E uluitor cat de actual,
ori, mai bine, cat de atemporal suna, in
tragedia elisabetana, replicile prinfului —
si am recitit-o intr-o traducere datand din
1905!) Cei din urma, la sférsit, izbucnesc
in aplauze; cei dintai...

Exista in spectacol o neta diferentiere
intre cele doua grupuri de personaje:
»actorii* de la Curtea Danemarcei si
Actorii trupei ambulante, care vor juca
piesa-capcana numita de Hamlet tocmai
»Cursa de soareci“. Unii sunt imbracatiin
vesminte ce sugereaza destul de marcat
epoca (fac exceptie, pe linia unei anumite
indeterminari, Horatio si Ophelia), ceilalti,
in costume eteroclite, bizare, ce par

Cicort in Osrick, sau cele cvasi-lipsite de
relief, poate si dintr-o vadita nepotrivire a
actorului cu rolul (Adrian Andone in
Laertes).

Am l|asat mai la urma cele doua mari
creatii actoricesti ale spectacolului,
pentru ca ele comporta consideratii mai
ample, legate si de viziunea regizorala.
Cel care declanseaza tragedia si pune la
cale sirul nelegiuirilor e Claudius. Cel
implicat fara putinta de scapare, dar si
cel in care se reflecta aceasta tragedie,
transgresand conditionarile spatio-
temporale pentru a vorbi $i azi ca $i
maine despre condifia umana, este
Hamlet. El isi asuma responsabilitatea
acestei conditii. El da in vileag crima si
merge pana la capat, fara a se gandi insa
ca poate fi la randu-i, chiar si in buna-i
credinta, manipulat. El e ,regizorul” trupei
de actori din piesa, dar nu e numai un
director de scena, ci si un director de
congtiin{a. Prin el se exprima, in primul
rand, conditia creatorului, delimitandu-si
acum opera, cu acuitate, de posibilitatea
manipularii ei politice ulterioare. Hamlet-
ul lui Tompa Gabor nu e numai un
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alcatuite din bucati de imbracaminte
adunate la repezeala dintr-o magazie
scoasa din wuz. Grupul insusi al
comediantilor e pestrif; ii regasim aici pe
cei doi clovni si pe Hamlet-Shakespeare,
neschimbali de la prima aparitie, dar
intalnim si doi muzicanti, iar din ceata
peticita se intoarce mereu spre noi figura
inconfundabila a Ilui Charlot -
Vagabondul si Actorul generic. Tompa
incearca astfel, parca, sa ne oblige a-i
privi, a lua act de existenta lor ,reala",
caci, fictiune la patrat, ei sunt sortiti sa fie
doar oglinda a oglinzii. $i, substanta
fragila, cu adevarat ,plamada din care
sunt tesute visele, ei vor fi primii care
vor disparea; e drept, nu inainte de a-si fi
implinit menirea: provocarea crizei de
constiintd a ucigasului Claudius. in text,
imediat dupa intreruperea reprezentatiei,
autorul pare sa uite de ei — i scoate pur si
simplu din scena, si atat: ,ies tofi". in
spectacol, Tompa ii doboara brusc la
pamant, ca strivili de prabusirea, intr-o
imagine cutremuratoare, a proiectoarelor
prinse de sufitele din podul scenei. Dintre
cioburile oglinzii sfaramate — premonitie a
dezastrului ce va sa vina ~ se vor ridica

spectacol bun, ci si un spectacol
important, profund tulburator atat prin
semnificatiile sale general umane, etern
valabile, cat si prin cele de o dureroasa
actualitate, poate chiar cu valente
premonitorii, i inca nu dintre cele mai
faste.

Visceral, posesiv, vulgar pana si in
respiratie, Claudius e magistral infaptuit
de Mihai Constantin, cu o extraordinara
for{a vitala, ce are parca nevoie sa-si
devoreze semenii, operatiune in care
intervine insa o malefica luciditate, un
calcul politic atent la fiecare mutare
posibild, menit sa nu lase victimei nici o
sansa. Claudius pare un animal de prada
scapat printre oameni, are viclenia celui
ce a stat toata viata la panda si nu-si mai
poate ascunde acum satisfactia de a-si fi
infipt coltii in halcile atata vreme ravnite.
Scena in care ar vrea dar nu poate sa se
roage, caci e incapabil sa ceara, sa dea
sau sa primeasca iertarea, e o scena
antologica, situandu-l pe Mihai
Constantin intre marii actori ai teatrului
romanesc. El se afla deja in vecinatatea
valorica a tatalui sau, neuitatul George

doar Tatal-Shakespeare si clovnii. Caci
rolul lor inca nu s-a incheiat. Mai trebuie
sa intervina in treburile lumii — aceleia?
acesteia? -, primul, in scena dintre
Hamlet si Gertrude, cand umbra regelui-
dramaturg va tempera violenta cu care
prinful-regizor o obliga pe regina-
personaj sa priveasca in fata adevarul
despre ea insasi; ceilalfi, ca gropari, in
scena cimitirului, cand, prinzand deodata
glas, indulcesc prin glumele lor
brutalitatea cu care Hamlet ne asaza in
fata oglinda ultima de unde ne va privi
candva, pe toti, craniul muced al lui
Yorick...

Am numit-o pe Gertrude regina-
personaj. $i ea, si toti cei ce se rotesc in
jurul tronului insangerat de la Elsinor
sunt, in spectacolul lui Tompa, doar
personaje, personajele unei banale,
chiar daca nitelus sordide, povesti
despre o crima faptuita din gelozie si
sete de putere, despre o vaduva prea
lesne consolata, despre un spion din
cale-afara de curios si care o sfarseste
rdu. Intamplari de fapt divers,
Levenimente" ale zilelor lui Shakespeare,
ale zilelor noastre. Din ele se compune

Constantin, care — daca ar mai fi printre
noi — n-ar avea nici un motiv sa nu se
mandreasca cu fiul sau.

intalnirea Iui Adrian Pintea cu Hamlet
e o incununare a creatiilor sale de pana
acum. Regizorul a gasit interpretul prin
excelenta inteligent si subtil, stapan pe o
tehnica desavarsita, capabil de o mare
bogatie a nuantelor reflexivitatii, prin care
personajul sa se exprime cu O
surprinzatoare claritate si limpezime a
gandului. Aceasta aproape simplitate a
rostirii lucrurilor profunde, aceasta
aproape umilitate in a descifra si
transmite talcurile ultime ale capodoperei
shakespeariene, aceasta aproape
smerenie, care poate face neinfelesul de
inteles, e marea calitate a creatiei lui
Adrian Pintea, intr-un Hamlet cu valoare
de referinta in istoria teatrului romanesc.
(Nu aveam cum sa-| vad pe Valeriu
Valentineanu in celebrul sau Hamlet din
1940 de la Teatrul National din Bucuresti,
dar am motive sa cred, dintr-un amplu
interviu facut cu marele actor acum vreo
treizeci de ani i publicat partial in revista

mersul cotidian al vietfii — tradari,
meschinarie, mari si mici asasinate,
lagitati, spaime, vorbe umflate si soapte
veninoase. Acesta este chipul lumii,
aceasta - imaginea din oglinda scenei.
Actorii care anima pentru noi povestea
sunt imbracati, spuneam - deghizament
abil -, in vesminte subliniat baroce. Mai
mult, ei joaca exagerand ,teatral”
caracteristicile personajelor - Claudius e
dur, bolovanos, lubric, Gertrude e
provocatoare, nerusinat lasciva, Polonius
rostogoleste ilar priviri iscoditoare, ca un
intrigant de opereta -, sarcina strivitoare,
ce nu putea fi incredinfata decat intuitiei,
daruirii si talentului unor interpreti ca
Mihai Constantin (actor complet format,
in ciuda tineretii), Oana Pellea si llie
Gheorghe. Din cortegiul pacatelor mai
fac parte impulsivitatea stupida a lui
Laertes (figurat putfin nesigur de Adrian
Andone), pretiozitatea ridicola a lui Osrick
(intr-un hazos portret, Constantin Cicort)
si falsitatea delatoare a lui Rosencrantz si
Guildenstern, investiti prin cenusiul
costumului cu aparenta scarbavnica a
unor sobolani uriasi, prin discretia

+Familia“ de la Oradea, ca - in competitia
cu Vraca si Calboreanu - iesise
invingator tocmai prin castigul de cauza
dat gandului si simplitatii rostirii lui.)

Spuneam ca Tompa Gabor a fost
interesat de lucrurile esentiale. El a gandit
spectacolul cu dezinvoltura creatorului
autentic, capabil sa vada padurea si sa
simta nascandu-se fosnetul ei, dincolo
de inalfimea sau de vigoarea fiecarui
copac in parte. Se poate vorbi, in cazul
sau, chiar de un soi de ,boierie a min{ii*,
care a trecut cu usurinta peste ceea ce
poate n-ar fi putut obtine de la unii
interpreti, chiar printr-o mai indelungata
stradanie, pentru a pune in schimb in
valoare liniile de forta spirituala ale unui
impunator edificiu scenic. Reprezentatia
e un omagiu adus teatrului ca ,oglinda a
firii*, adus actorului, care - ca si in
juraméantul de credinta medieval - Tsi
pune, o data cu mainile, si sufletul in
mainile regizorului ce-l inalta la rangul de
personaj, marturisitor pentru o intreaga
lume.

I VICTOR PARHON
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