PROFET IN TARA LUI

POATE ELEONORA... de Gellu
Naum @ THEATRUM MUNDI @ Data
reprezentatiei: 9 ianuarie 1997 @
Regia: Alexandru Tocilescu ® Sce-
nografia: Francois Pamfil ® Costu-
mele: Sanda Mitache ® Muzica:
Gabriel Basarabescu ® Migcarea
scenica: Raluca lanegic ® Distri-
butia: lon Grosu (lulius), lon Bechet,
Dragos Stemate (lulius Il, Un mire),
Tudorel Filimon (Tata), Anca
Alecsandra (Mama), Vasile Toma
(Paznicul), Mariana Danescu, Ada
Navrot (Eleonora), Romeo Tudor

(Primarul), Catalina Denisa Tanase
(o] fetita care se joaca cu mingea),
Viorel Paunescu (Un calator care are
un arbore), Corina Negritescu (O
femeie cu un copil in bra';e), Lia

Bugnar, Mariana Danescu (O
mireasa), Ovidiu Gherasim Robu
(Minos Judecatorul), Romeo Pop,
(Avocatul), Irina Birladeanu (Avo-
cata), Daniela lonita (Justitia),
Petrigor Stan (Scamatorul ambulant),
Doina Aida Stan (Scamatoarea
ambulanta); cu participarea extra-
ordinara a actorului Colea Rautu.

Zicala ,Nimeni nu e profet in tara lui*
n-a fost inventata in tara noastra.
Romanii ar putea insa - ar fi putut de
mult - s-o0 breveteze, intr-atat de frecvent
se aplica ea la felurite cazuri ivite din
solul autohton, mai ales in zona artelor, a
culturii in general. Pentru a fi recunoscuti
drept profeti in patria-muma, Eugen
lonescu, Brancusi sau Tristan Tzara, de
pilda, au avut mai intai de asteptat ca
timpanul national sa fie sensibilizat de
rumoarea starnita de profetiile lor sub
alte ceruri. Cine a ramas acasa, a
predicat in pustiu. Si Gellu Naum a ramas
acasa, $i acasa a ramas $i dramaturgia
lui, care, scrisa altundeva in Europa, ar fi
fost astazi citata, in enciclopediile lumii,
ca exemplu ilustru de teatru suprarealist.
Lasand la o parte faptul ca ar fi fost citita
si jucata chiar si in Romania...

Asa, cele trei piese ale poetului-
dramaturg - Insula (1963), Ceasor-
nicaria Taus (1966) si Poate
Eleonora... (1962) - au cunoscut o
singura editare (la ,Cartea Romaneasca®,
in 1979), intr-un tiraj de samizdat: 3 910
exemplare. $i, dupa stiinta mea, nici unul
dintre acestea nu a ajuns in mainile
vreunui regizor interesat (sau interesant),
pana acum, cand, in fine, ultima piesa
are parte de ,premiera mondiala“, cum
zice foaia-program scoasa de Theatrum
Mundi. (in treacat fie spus, chiar daca
institutia nu sta deloc pe roze financiare,
ocazia merita macar un caiet-program
adevarat.) Fireste, mai bine mai tarziu
decat niciodata, dar nu te poti impiedica
sa te gandesti ce efect ar fi produs
montarea acestei dramaturgii la vremea
scrierii ei, in anii '60, cand sensibilitatea
publicului fata de teatrul non-traditional
era inca frageda si uimita, cand teatrul
absurdului abia isi consolida liderii si era
mult departe de a-si fi ndscut cohortele
de epigoni.

Desigur, dramaturgia lui Gellu Naum
nu e usor de pus in scena. Daca teatrul
absurdului propune, chiar in cele mai
,absurde” dintre textele sale repre-
zentative, o parabola descifrabila in
termeni ideologici (incomunicabilitatea, in
Cantareata cheala, ori singuratatea
omului in univers, in Agteptandu-l pe
Godot, sa zicem), piesele suprarealiste
ale autorului roman sunt greu de rezumat
pe o asemenea coordonata. Aici,
legaturile cauzale dintre intamplari sunt
complet abolite, desfasurarea ,actiunii“
urmeaza mai degraba traseul accidentat
si imprevizibil al visului, iar personajele
sintetizeaza nu atat concepte abstracte
(nemaivorbind de tipologii sau caractere),
cat stari de spirit. Mult mai aproape de
shaturd“ decét rationalismul absurdului,
travestit, prin limbaj, in contrariul sau,
suprarealismul e mai carnal, mai visceral

@ Imagine din Poate Eleonora... de Gellu Naum la Theatrum Mundi (regia:
=’ Alexandru Tocilescu)
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- si, tocmai de aceea, mult mai rebel la o
transpunere scenica semnificativa. lar
dintre piesele in discutie, cea mai
refractara acestui tratament mi s-a parut
tocmai aceea aleasa de regizorul
Alexandru Tocilescu, pentru ca, fiind
prima lucrare dramatica a autorului, ea
nu s-a emancipat inca de sub tutela
poeziei (dragostea eterna a lui Gellu
Naum) spre a intra hotarit, precum
Insula si Ceasornicaria Taus, sub
zodia teatrului.

Uzand Tnsa de curajul artistic ce-i
este propriu, Tocilescu a izbutit, cu
concursul esential al scenografului
Frangois Pamfil, sa dea o ,haina“
flamboaiant teatrald povestii deloc
teatrale a tanarului (lulius) care viseaza ca
s-a indragostit de o statuie (Eleonora). $i
izbuteste asta nu incarcand textul cu
semne i simboluri, ci transformand in
energie vizuala energia poetica a
cuvantului. Caci aproape tot ceea ce
obisnuinta noastra cu inventivitatea
(scapata adesea de sub control) a regiei
,moderne“ ne-arindemna sa consideram
interventie in sau adaos la materia
dramatica, exista, notat precis, in text: si
pantomima personajelor secundare, $i
aparitia scamatorilor ambulanti, si figura
enigmatica a Barbatului care croseteaza
(si caruia farmecul personal al lui Colea
Rautu 1i Tmprumuta, in spectacol, o
fascinatie constantd). A face insa toate
acestea sa vorbeasca fara cuvinte pe
scena este cel putin lafeldegreucaale
nascoci pur $i simplu.

Dupa cum este, pentru actori, a da
expresie sonora lirismului si ironiei
deopotriva existente in replici. Sub acest
aspect, pretentiile noastre au fost insa
doar partial satisfacute. Daca Mariana
Danescu (Eleonora), Tudorel Filimon
(Tatal), Romeo Tudor (Primarul) sau lon
Bechet (in rolul minuscul al Mirelui) isi
impun cu autoritate personajele, ceilalii
componenti ai distributiei nu se lasa
wvazuti“ decat in masura in care prezenta
lor este evidentiata regizoral. Din
fericire, insa, generozitatea regizorului
fata de actori fiind la fel de mare ca i
respectul sau creator fata de piesa,
Poate Eleonora... se prezinta, in
ansamblu, sub forma unui spectacol
omogen, ,rotund” si, amanunt deloc
neglijabil, foarte placut. Asa incat, printre
profetii falsi ale caror discursuri ne
asurzesc nu tocmai rareori urechile pe
scenele nationale, si-a gasit acum locul si
un profet adevarat.
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