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@ Scena din insemnarile unui nebun dupa Gogol la Botosani (regia: lon
Sapdaru)

neutru, cu cateva dulapuri, sugereaza la
inceput camera lui Poprigcin; acestea
devin apoi pupitre de birou, paturi $i
canapele de salon, dispar si reapar dupa
cum actiunea se muta dintr-un loc in
altul. lar povestea maruntului functionar
umilit de superiori si indragostit de o
tanard bogata, frumoasa si indiferenta
(aparitie elegant-comica, degajata si
dinamica in interpretarea Petronelei
Chiributd), continua cu obidirea lui de
catre cei mari, Generalul si Directorul (in
dublu rol, Mihai Paunescu), situatie ce
poate fi si autentica, dar si o proiectie a
mintii ratacite a eroului. Poprigcin se
refugiaza treptat in nebunia lui, in vis, un
univers in care intelege glasul cainilor si
vede fericirea. Scenele de grup -
functionarii batjocoritori, strada
indiferenta, nebunii agitati, infirmierii
sadici luati drept prieteni — se succeda
din ce in ce mai rapid, pe masura ce
eroul isi pierde mintile. Aparitia grupurilor

este plastica, gesturile lor, intre
naturalete si esentializarea dansului,
dezvaluie mai convingator decat orice
actiune sau cuvant alienarea eroului. Aici
si-au spus din plin cuvantul si talentul
Angelei Doni, si soliditatea viziunii
regizorale a lui lon Sapdaru, care au stiut
sa lucreze cu nigte tineri fara experienta
coregrafica sau actoriceasca. Com-
ponentii grupurilor izbutesc o coordonare
perfecta, dar si particularizarea,
ansamblul fiind alcatuit din indivizi ce
reactioneaza unitar si totusi diferit, in
funciie de temperamentul si conditia
fiecaruia.

Spectacolul este o reusita a spiritului
de colaborare ce a domnit in echipa,
interpretii aducand, atunci cand le lipsea
experienta, pasiune, dragoste de teatru,
dorinta de autodepagire.
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FATETELE
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PICASSO: OUTLANDOS D’AMOUR,
eseu vizual ® TEATRUL ,,ANTON
PAN“ DIN RAMNICU VALCEA @ Data
reprezentatiei: 16 decembrie 1996 @
Regia, decorul §i costumele: Horatiu
Mihaiu @ Concep;ia muzicala: Virgil
Mihaiu @ Coregrafia: Malina Andrei
® Distributia: Cristian. Stanca
(Picasso), Doina Migleczi, Gabi

Popescu, Radu Constantin, Lidia

Stratulat, lulia Antonie
Alexandrescu, Ramona Atanasoaie,
Anca Predusg, Andra Migleczi, Adina
Stan, Mihaela Mihai, Catalina Sima,
Nicoleta Avram, Eleonora Po§ircé,
Liviu Cheloiu, Alin Olteanu, Eduard
Patragcu, Bebe Moraru i membri ai
Trupei de Teatru ,Ariel“.

Resorturile creatiei preocupa de
multa vreme specialisti din varii domenii.
Postulate religioase, analize psihologice
sau sedinte psihanalitice cauta sa-i
patrunda mecanismele interioare. Har
divin, talent sau extrovertire raman
noftiuni de lucru asupra carora planeaza o
umbra de mister. Fiecare incearca o
explicatie, iar valabilitatea ei se masoara
adesea in numarul de adepti. Tentatia de
a descoperi taina nu-i ocoleste nici pe
creatorii insisi. Dimpotriva. Pentru
scenograful-regizor Horatiu Mihaiu,
spectacolul Picasso: outlandos
d’amour constituie o asemenea ten-
tativa. Teoria sustinutd suna dezarmant
de simplu: actul creator se explica prin
alt act creator. Si prin iubire.

Demonstratia prinde forma unui eseu
vizual, alcatuire scenica ce isi dezvolta
teatralitatea, in primul rand, prin
plasticitate corporalda, rezonante
acustice, ecleraj si culoare. Nascocitor
de forme, semnatarul nu crede in puterea
verbului de a surprinde inefabilul.
Cuvantul ramane undeva la marginea
incursiunii Tn universul lui Picasso, intr-o
zona a superficialului, a banalitatilor si
picanteriilor. Rolul lui se reduce la acela
de vademecum modest printr-un
imaginar muzeu. Uzeaza de el pana la un
cautat abuz doar calduza (Lidia Stratulat)
unui grup de vizitatori care strabat
galeriile. Pandant al imposibilului discurs
sunt, alternativ, precipitarea nejustificata,
schimbarile bruste de dispozitie,
gesticulatia excesiva. Niciodata simtirea
curata. Canalele de receptare raman
inchise pentru majoritatea membrilor
grupului, exceptie facand un personaj
bizar (Liviu Cheloiu), amestec de
informatie scrupuloasa si admiratie
ingenua. Singur, el va cuprinde cu
adevarat povestea redescoperita in
spatele tablourilor, viata pictorului, iubirile
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lui. In special, iubirile. intelegerea lor
deschide barierele timpului spre
comunicare. Lumea prezentului continuu
aduna personalitatile a sase femei intr-o
trasatura comuna unica: dragostea
pentru Picasso. Numele lor rimeaza cu
pata de albastru, cu perfectiunea cubului,
cu tuga senzuald, cu baletul prelungit pe
panza, cu revolta penelului oripilat de
razboi, cu utopia politica rosie si
portretele din urma. Artistul exista prin
ele, inaintea lor - academismul -, sau la
intersectia destinelor — ploaia de roz,
arlechinul, minotauromahiile, poststali-
nismul. La sfarsit, nu mai e decat
singuratatea ultimului drum. lar daca
timpul redobandeste astfel liniaritate,
structura spatiala urmeaza alte legi.
Componentele tridimensionalitatii sunt
acum de natura sociala, afectiva si
creatoare; fiecare, la randu-i, fiind
capabila sa s e ramifice in subdimensiuni.
intregul se infajiseaza asemeni unui
diamant cu fatete multiple, care retin
imagini diferite ale aceluiagsi moment.
Figura lui Picasso marcheaza centrul,
enigmatica sursa de emanatie si totodata
fabulos atom de geniu reflectat
pretutindeni.

Cristian Stanca impune o prezenta
tacuta ale carei contururi si detalii se lasa
dezvaluite treptat, pe masura ce
diamantul se roteste. intr-un cadru,
chemarea febrila a artei incendiaza

privirile, nelinisteste bratele, cotropeste
trupul pana cand panzele fixate pe
sevalete se metamorfozeaza in cape de
toreadori si o corida funambulesca
incepe. Altundeva, din intunericul dens
rasar fosforescent numai mainile
pictorului in joc cu nevazuti parteneri,
poate cu armoniile muzicii si re-
verberatiile gandului, poate cu floarea
dorintelor si caldura aerului. Relaxat apoi,
cedeaza ispitelor contemplatiei, furat de
geometriile surprinzatoare ale cubului
spart in sumedenie de perspective.
Triunghiuri, cercuri si patrate din placaj
se anima de la sine, gliseaza unul pe
langa altul, se alatura si se resping.
Portretul Evei Gouel e tihnita lor imbinare.
Adamantina forma retine iubirea pentru
Olga Khoklova (Anca Predus) prin
intermediul baletului, care gaseste in cei
doi un cuplu legat si expresiv. Coregrafia
Malinei Andrei transforma pasiunea in
arabescurile bratelor, bucuria in piruete,
increderea in celalalt in prize sigure,
tandretea in gratia pasilor. Mai tarziu,
ororile razboiului ingenuncheaza omul,
martor indurerat la tragedia poporului
evreu si, in particular, la soarta unei fete
(Nicoleta Avram) siluita de un ofiter nazist
(Gabi Popescu). Pe fundal, ,Guernica“ se
articuleaza din fragmente purtate de
combatanti vlaguiti. Perioada elanurilor
comuniste este fixata in ipostaze care
surprind simultan fastul contrafacut al

epocii, artificialitatea relatiilor si teroarea
dezlantuita impotriva opozantilor. O
petrecere, cu rasete la comanda si
bunéatati gastronomice din carton, se
suprapune unei defilari de schingiuiri
atroce. In context, tabloul lui Stalin arata
mai mult ca o amenintare decat ca un
omagiu, iar recompensarea autorului, ca
o stigmatizare. Structura diamantina se
lumineaza apoi in culori calde, linigtitoare,
din care orice urma de incordare a pierit.
Prezenta lui Jacqueline Roque (Ramona
Atanasoaie) rasfrange o atmosfera
serena peste viata de familie si atelierul
de pictura. imbracata intr-o rochie cu
petale ca niste foi de desen, ultima muza
e insotire si sprijin, mangaiere si
inspiratie, aspiratie si liman. Niciodata,
insa, mama. Glasul spart, de mecanism
fara simtire, al papusii pe care Picasso
batran o strange in brate trimite inapoi la
primele scene, cand adolescentul
implora afectiunea materna. Toate
celelalte aparitii discrete, in plan secund,
ale personajului (Doina Migleczi) capata
alte proportii $i un sens special.
Configuratia complexa a diamantului
ascunde alt posibil raspuns la chestiunea
privind imboldurile actului creator. O
explicatie de tip freudian s-a insinuat
subtilin fatetele sale.
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@ Imagine din Picasso: Outlandos d’amour la R@mnicu-Valcea (scenariul si regia: Horatiu Mihaiu)




