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neutru, c u  câteva dulapuri, sugerează la 
început camera lu i  Poprişc in ;  acestea 
devin apoi pupitre de birou , paturi ş i  
canapele de salon, dispar şi reapar după 
cum acţ iunea se mută d intr-un loc în 
altul. Iar povestea măruntului funcţionar 
umi l it de superiori şi îndrăgostit de o 
tânără bogată, frumoasă şi indiferentă 
(apar iţ ie elegant-comică, degajată ş i  
d i namică în interpretarea Petronele i  
Chiribuţă), continuă cu obid irea lu i  de 
către cei mari, Generalul şi Directorul �n 
dublu rol, M ihai Păunescu), situaţie ce 
poate fi şi autentică, dar şi o proiecţie a 
minţ i i  rătăcite a erou lu i .  Poprişcin se 
refugiază treptat în nebunia lui, în vis, un 
univers în care înţelege glasul câinilor şi 
vede fer i c i rea .  Scenele de grup -
funcţ ionar i i  batjocor i tor i ,  strada 
ind iferentă, nebuni i  agitaţ i ,  i nf irmier i i  
sadici luaţi drept prieteni - se succedă 
d in ce în ce mai rapid ,  pe măsură ce 
eroul îşi pierde minţile. Apariţia grupurilor 

este p last ică ,  gestur i l e  lor ,  între 
naturaleţe ş i  esenţ ia l izarea dansu l u i ,  
dezvăluie mai convingător decât orice 
acţiune sau cuvânt alienarea eroului. Aici 
şi-au spus din pl in cuvântul şi talentul 
Ange le i  Don i ,  şi so l id i tatea v i z i un i i  
regizorale a lui Ion Sapdaru, care au ştiut 
să lucreze cu nişte tineri fără experienţă 
coregrafică sau actoricească. Com­
ponenţii grupurilor izbutesc o coordonare 
perfectă, dar şi part i cu lari zarea, 
ansamblul f i ind alcătuit d in indivizi ce 
reacţionează un itar şi totuşi d iferit, în 
funcţie de temperamentul ş i  condiţ ia 
fiecăruia. 

Spectacolul este o reuşită a spiritului 
de colaborare ce a domnit în echipă, 
interpreţii aducând, atunci când le l ipsea 
experienţa, pasiune, dragoste de teatru, 
dorinţă de autodepăşire. 

-----· ILEANA BERLOGEA 
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DIAMANTULUI 
PICASSO: OUTLANDOS D'AMOUR, 

eseu vizual e TEATRUL "ANTON 
PAN" DIN RÂMNICU VÂLCEA e Data 
reprezentatiei: 1 6  decembrie 1 996 e 
Regia, dec�rul si costumele: Horatiu 
Mihaiu e Conc�ptia muzicală: Virgil 
Mihaiu e Coregr�fia: Mălina Andrei 
• Distr i buţ ia :  C rist ian Stanca 
(P icasso) ,  Doina M ig lecz i ,  Gabi 
Popescu, Radu Constantin, L id ia 
Stratu lat ,  I u l ia Antonie 
Alexandrescu, Ramona Atănăsoaie, 
Anca Predu�, Andra Migleczi, Adina 
Stan, Mihaela Mihai, Cătălina Sima, 
Nicoleta Avram, Eleonora Po�i rcă, 
Liviu Cheloiu, Alin Olteanu, Eduard 
Pătra�cu, Bebe Moraru �i membri ai 
Trupei de Teatru "Ariel". 

Resortur i l e  c reaţ ie i  preocupă de 
multă vreme specialişti d in  varii domenii .  
Postulate religioase, analize psihologice 
sau şed i nţe ps ihana l i t ica caută să- i  
pătrundă mecani smele i nterioare. Har 
d i v i n ,  ta lent sau extrovert i re rămân 
noţiuni de lucru asupra cărora planează o 
umbră de m ister. F iecare încearcă o 
explicaţie, iar valabil itatea ei se măsoară 
adesea în numărul de adepţi. Tentaţia de 
a descoperi taina nu-i ocoleşte nici pe 
creator i i  înş i ş i .  D im potr ivă.  Pentru 
scenografu l - reg izor Horaţ i u  M i ha i u ,  
spectaco l u l  Picasso :  out landos 
d'amour constituie o asemenea ten­
tativă. Teoria susţinută sună dezarmant 
de simplu: actul creator se explică prin 
alt act creator. Şi prin iubire. 

Demonstraţia prinde forma unui eseu 
vizual, alcătuire scenică ce îşi dezvoltă 
teatral i tatea, în pr imu l  rând ,  pr in  
p last ic i tate corporală ,  rezonanţe 
acustice, ecleraj şi culoare. Născocitor 
de forme, semnatarul nu crede în puterea 
verbu l u i  de a surpr i nde i nefab i l u l . 
Cuvântul rămâne undeva la marginea 
incursiunii în universul lui Picasso, într-o 
zonă a superficialu lu i ,  a banalităţilor şi 
picanteriilor. Rolul lui se reduce la acela 
de vademecum  modest pr intr-un 
imaginar muzeu. Uzează de e l  până la un 
căutat abuz doar călăuza (Lidia Stratulat) 
unu i  g rup de v iz i tator i  care străbat 
galeriile. Pandant al imposibilului discurs 
sunt, alternativ, precipitarea nejustificată, 
sch im bări l e  bruşte de d i spoz i ţ i e ,  
gesticulaţia excesivă. N iciodată simţirea 
curată. Canalele de receptare rămân 
închise pentru majoritatea membri lor 
grupu lu i ,  excepţie făcând un personaj 
bizar (L iv iu  Che lo iu ) ,  amestec de 
i nformaţ ie  scru pu loasă ş i  adm i raţ ie  
i ngenuă .  S ingu(, e l  va cupr inde cu 
adevărat povestea redescoper ită în 
spatele tablouri lor, viaţa .pictorului , iubiri le 



lu i .  În special, iub ir i le .  Înţelegerea lor 
desch ide bar iere le t impu l u i  spre 
comunicare. Lumea prezentului continuu 
adună personalităţile a· şase femei într-o 
t răsătură comună un ică :  d ragostea 
pentru Picasso. Numele lor rimează cu 
pata de albastru, cu perfecţiunea cubului, 
cu tuşa senzuală, cu baletul prelungit pe 
pânză, cu revolta penelu lu i  orip i lat de 
războ i ,  cu utopia po l i t ică roşie ş i  
portretele din urmă. Artistul există prin 
ele, înaintea lor - academismul -, sau la 
i ntersecţia dest inelor - ploaia de roz, 
arlechinul, m inotauromahi i le, poststali ­
n i smu l .  La  sfârş i t ,  nu  mai  e decât 
singurătatea u l t imulu i  drum. Iar dacă 
timpul redobândeşte astfel l i n iaritate, 
structura spaţială u rmează alte leg i .  
Componentele tr idimensionalităţii sunt 
acum de natură soc ia lă ,  afect ivă şi 
c reatoare; f iecare,  la  rându- i ,  f i i nd  
capabilă să  se  ramifice în subdimensiuni. 
Întregu l  se înfăţ i şează asemeni  unu i  
diamant cu faţete mult i p le, care reţin 
imagin i  d iferite ale ace lu iaşi moment. 
F igura lu i  Picasso marchează centru l ,  
enigmatică sursă de  emanaţie ş i  totodată 
fabu los atom de  gen iu  refl ectat 
pretutindeni. 

Cristian Stanca impune o prezenţă 
tăcută ale cărei contururi şi detalii se lasă 
dezvălu ite treptat ,  pe măsură ce 
d i amantu l  se roteşte. Într-un  cadru,  
chemarea febri l ă  a arte i  i ncend iază 

privirile, nelinişteşte braţele, cotropeşte 
t rupu l  până când pânze l e  f ixate pe 
şevalete se metamorfozează în cape de 
toreadori ş i  o cor idă funambu lescă 
începe. Altundeva, din întunericul dens 
răsar fosforescent numa i  mâ i n i l e  
pictorului î n  joc cu nevăzuţi parteneri, 
poate cu armon i i l e  muz ic i i  ş i  re­
verberaţ i i le gându lu i ,  poate cu floarea 
dorinţelor şi căldura aerului. Relaxat apoi, 
cedează ispitelor contemplaţiei, furat de 
geometri i le su rprinzătoare ale cubului 
spart în sumeden ie de  perspect ive .  
Triunghiuri, cercuri şi pătrate d in  placaj 
se animă de la sine, g l isează unul pe 
lângă altu l ,  se a lătură şi se resp ing .  
Portretul Evei GoOel e tihnita lor îmbinare. 
Adamantina formă reţine iubirea pentru 
O lga Khok lova (Anca Preduş) pr in  
intermediul baletului, care găseşte în cei 
doi un cuplu legat şi expresiv. Coregrafia 
Măl inei Andrei transformă pasiunea în 
arabescurile braţelor, bucuria în piruete, 
încrederea în celăla lt în prize sigure, 
tandreţea în graţia paşilor. Mai târziu, 
ororile războiulu i îngenunchează omul, 
martor îndurerat la tragedia poporulu i  
evreu ş i ,  în particular, la soarta unei fete 
(Nicoleta Avram) siluită de un ofiţer nazist 
(Gabi Popescu). Pe fundal, ,.Guernica" se 
art icu lează d i n  fragmente purtate de 
combatanţi vlăguiţi . Perioada elanurilor 
comuniste este fixată în ipostaze care 
surprind s imultan fastul contrafăcut al 

epoci i , artificialitatea relaţiilor ŞI teroarea 
dezlănţu ită împotriva opozanţ i l or . O 
petrecere , cu  râsete la comandă ş i  
bunătăţi gastronomica d i n  carton, se 
suprapune unei defi lări de sching iu i ri 
atroce. În context, tabloul lui Stalin arată 
mai mult ca o ameninţare decât ca un 
omagiu, iar recompensarea autorului, ca 
o stigmatizare. Structura diamantină se 
luminează apoi în culori calde, liniştitoare, 
din care orice urmă de încordare a pierit. 
Prezenţa lui Jacqueline Roque (Ramona 
Atănăsoa ie) răsfrânge o atmosferă 
serenă peste viaţa de familie şi atelierul 
de pictură. Îmbrăcată într-o rochie cu 
petale ca nişte foi de desen, ultima muză 
e însoţ i re şi spr ij i n ,  mângâ iere ş i  
inspiraţie, aspiraţie şi l iman. N iciodată, 
însă, mamă. Glasul spart, de mecanism 
fără simţire, al păpuşii pe care Picasso 
bătrân o strânge în braţe trimite înapoi la 
p r ime le  scene ,  când ado lescentu l  
im p lora afecţ iunea maternă.  Toate 
celelalte apariţii discrete, în plan secund, 
ale personajului (Doina Migleczi) capătă 
a lte proporţ i i  şi un sens spec ia l . 
Configuraţia complexă a d iamantu lu i  
ascunde alt posibil răspuns la  chestiunea 
pr iv ind imboldur i le actu lu i  creator. O 
expl icaţie de t ip  freudian s-a insinuat 
subtil în faţetele sale. 

ANCA ROTESCU 
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