sustinutd de coordonarea armonica a
migcarii scenice, asigurata de Alina Sirbu,
ca si (dar nu intotdeauna) de muzica
pregatitd de Radu $tefan (,Bolero®-ul lui
Ravel, la curtea lui Ciubar Voda, spre
pilda, parca nu s-ar prea lovi...).
Intermezzo-urile, de regula insotite de
dans (mai exact, de joc), anima pozitiv
intamplarea n ansamblul ei. Mai sunt
lungimi la care se poate renunta fara
paguba. Mai sunt infantile porniri ale unor
interpreti de a iesi ,in fata“ cand nu
trebuie. Dar ele nu tulbura, organic,
discursul implicit, bine echilibrat, al
intregului. Ni s-a infatisat un spectacol
agreabil, cu talc neostentativ, foarte la
locul lui intr-o sala de teatru care alatura
spectatori insiruiti pe o plaja foarte larga
de varste; fiecare alege si retine potrivit
intelegerii sale.

Ca de obicei, spatiul ramas pentru
referirea la cei expusi in arena, actorii,
este insuficient. Eu as saluta, inainte de
orice, echipa, care a functionat ca atare
in intelesul aproape intreg al cuvantului.
Mi se pare un castig notabil si o bila alba
in contul institutiei. Cateva nume se cer,
totusi, pronuntate, fara ca prin aceasta
sa-i socotim pe ceilalfi, nenumitii, mai
putin merituosi. Toma Hogea (Ciubar
Voda), surprinzator ,altfel* decat 7l stiam
mai de mult: calculat in gesturi, matur in
nuantarea replicii, prezent si atunci cand
nu participa direct la conflict. Cristina
Anca Ciubotaru (Catrina Doamna), exact
asa cum $i-o dorea autorul in succintele
indicatii din lista personajelor (fandosita,
afectand tineretea), plus o catime de
agresivitate ridicold, binevenita; registrul
constant ridicat al rostirii sale ar trebui,
cred eu, nuantat. Alina Sirbu (Rita),
aparitie provocator exotica (anevoie de
localizat geografic, dar, ca sa spun asa,
esentialmente aborigena), strecurand cu
abilitate, spre intelegerea privitorului,
realele motive ale subitei sale pasiuni
amoroase pentru maria sa Ciubar. lon
Agachi (Pleagca Voda), cu un ,cap* lucrat
senzational, de mumie asiriana reincar-
nata, tafnos, static-tfopaitor (iata o
performanta cu adevarat rara!), unsuros-
viclean, foarte util atmosferei generale. in
aceeasi nota relevabila - Nicolae
Brehnescu, Paul Sobolevschi, Camelia
Andruta.

Nu s-a facut, cu acest spectacol,
doar un act de dreptate ,autorului
necunoscut* Laurentiu Faifer, ci si unul
de arta, situat la o cotd convenabila in
peisajul teatral imediat.

D CONST. PAIU

VARIANTA CUIBUL DE VIESPI

GAITELE de Alexandru Kiritescu
® TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU" DIN
BOTOSANI ® Data reprezentatiei:
8 februarie 1997 @ Regia, sceno-
grafia si ilustratia muzicala: lon
Manzatu @ Distributia: Elena

Coriciuc-Ligi (Aneta Duduleanu),
Camelia Nistor (Wanda Serafim),
Daniela Bucataru/Olina Stratin

(Margareta Aldea), Violeta Afrasinei
(Colette Duduleanu), Tatiana
Zavialova (Fraulein), Narcisa Vornicu
(Lena), Larisa Bordeianu (Zoia), Irina
Mititelu (Zamfira), Volin Costin
(Mircea Aldea), Jean Apostoliu
(Georges Duduleanu), Marius
Rogojinschi (lanache Duduleanu),
Valerian Racila (Feciorul).

Istoria teatrului romanesc con-
semneaza in 1930 premiera craioveana a
piesei lui Alexandru Kiritescu, Cuibul de
viespi. $ase ani mai tarziu, Nationalul
bucurestean monteaza acelasi text, insa
cu titlul Gaitele. Nicdieri nu sunt
mentionate considerentele care |-au
determinat pe dramaturg sa opereze
modificarea. Apelul la DEX (pentru
siguranta) evidentiaza ca este vorba nu
de o simpla nuantare, ci de o schimbare
de substantad. Epitetele ,viespe" si
»gaita“, acordate findeobste unor
reprezentante ale sexului frumos,
desemneaza o femeie ,rea si apriga“,
respectiv una care ,vorbeste mult si fara
rost“. $i atunci, despre ce trateaza
autorul de fapt: despre viespi sau despre
gaite?

Regizorul lon Manzatu opteaza pentru
prima varianta, chiar daca pastreaza titlul
consacrat. Montarea sa nu ramane intr-
un registru facil, de suprafata, ci
exploreaza in profunzime esenta umana
si, o data cu ea, aspecte mai putin

inadl{atoare ale specificului national. Nu
faptele sunt urmarite Tn principal; ceea ce
intereseaza aici sunt insesi formele
(extreme?!) de manifestare a raului fara
scop, a urii fara motiv, a invidiei fara
obiect, a totalei ignorari a celuilalt. in
absenta binelui, a stabili grade de
comparatie, de vinovatie, de implicare
devine dificil, ori de-a dreptul imposibil.
Nu se pot face diferentieri calitative intre,
bundoard, invergunarea fafisa a Anetei,
versatilitatea Ilui lanache, egocentrismul
Margaretei, ipocrizia Zoiei.

Abordarea prin aceasta prisma
anuleaza impartirea rolurilor in principale
si secundare, astfel incat nu exista
protagonisti, dar nici personaje superficial
creionate. Fiecare in parte constituie in
sine un punct de referinta. in schimb,
exista planuri distincte, bine delimitate -
printr-o riguroasa organizare a spatiului
de joc. Clanul Dudulenilor evolueaza pe o
platforma centrald, dreptunghiulara, usor
inaltata. Pozitia sugereaza nu doar mediul
social si starea materiala privilegiata, cat,
mai ales, subliniaza for{a devastatoare a
energiilor negative ce se dezlanfuie
nestavilite de vreun principiu moral, de
vreun sentiment de afectiune curata.
Asupra lui se revarsa o lumina cruda, din
zeci de tuburi de neon, obligand la
observatie lucida si analiza atenta.
Elementele de recuzita sunt putine,
gandite sa nu incarce inutil si pur
ilustrativ. Referinte asupra epocii ofera cu
intentionatd parcimonie  numai
costumele, scopul nefiind nicidecum de
incadrare intr-un timp anume. Etern
valabila este perceputa aici si dihotomia
aparenta/esenta, ilustrata inspirat intr-un
al doilea plan, alaturat celui dintai, dar
nesituat la acelasi nivel. El reprezinta

@ Moment din Gaitele de Al. Kiritescu la Botosani (regia: lon Manzatu)
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camera ocupata de Fraulein, unde
adevarata ei personalitate se manifesta
libera de orice constrangeri sociale.
Palarii extravagante, rochii provocatoare,
pene si rujuri tipatoare completeaza
imaginea celei care se dovedeste a avea
puternice porniri nimfomane. Migcarile
voluptuoase, pantomima ironic-
batjocoritoare la adresa stapanilor,
dansurile lascive nu mai au nimic comun
cu individa rigida, cu figura imobila si
gesturi militaresti. Aceasta dimensiune
secretd, fara a intra in contradictie cu
modelul autorului, are avantajul notabil
de a crea un context care justifica
ingaduinta ei finala fatd de Wanda. Un
procedeu similar, de imbogatire a
supratextului, utilizeaza regizorul pentru
a reprezenta amplu categoria truditorilor
cu simbrie de pe langa casele cele mari.
Ei populeaza un spatiu aproape circular,
ce inconjoara platforma centrala din trei
parti, avansand pana in prosceniu $i
patrunzand pana la limita adancului de
scend. inca o data, aplecarea cu realism
asupra unei lumi adesea idilizate scoate
la lumina fapturi prozaice, cu preocupari
banale, uneori iritante prin lipsa lor de
seriozitate. Obisnuita atitudine meditativa
e inlocuitd cu privitul in gol, intelepciunea
proverbialad cu trisatul la barbut, sfiogenia
de altadata cu avansurile directe, iar
bucatelor traditionale le-a luat locul un
pumn de seminte. Martori tacuti, ei
deschid reprezentatia printr-un prolog
fara cuvinte, aduc un plus de dinamism
(necesar, mai ales in prima parte) prin
aparitiile lor periodice si contribuie
substantial la construirea finalului intr-o
nota de cinism absolut: parastasul se
termina cu o hora in care se prinde toata
lumea.

in ansamblu, montarea tinde
asimptotic spre o ,comedie” de tip
cehovian, gen Trei surori ori Livada de
viginl, la aceasta din urmé facand aluzie
un detaliu scenografic: gradina cu pomi
multi din spatele casei. Meritul de a
pastra permanent echilibrul, fara a cadea
Jn capcanele extreme - caricaturizare
exagerata sau patetism ieftin -, la fel de
periculoase amandoua, revine, in egala
masura, coerentei demersului regizoral si
interpretarilor actoricesti, exacte si
motivate.

IS ANCA ROTESCU
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PREMIERA ABSOLUTA

SOMNUL CENZURII NASTE
MONSTRI

RECVIEM LA GHISEU de Mariana
Vartic ® TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA-NEAMT @ Data repre-
zentatiei: 16 martie 1997 @ Regia:
Radu Tempea ® Scenografia: Adina

Panaitescu @ Distributia: Lucretia
Mandric (Femeia), Roxana Frunza
(Doamna), Pompiliu $tefan (Domnul),
Mihaela Munteanu (Fata), Tudor
Tabacaru (Zidarul), Traian Grigoriu
(Betivul).

Nu trebuie sa se infeleaga din titlu ca
am fi adeptii sau ,nostalgicii“ cenzurii
ideologice sau politice, practicata nu
doar de regimul comunist, ci de toate
regimurile totalitare. Dar o cenzura
esteticd, a ratiunii si a bunului-simt, o
cenzura a luciditatii, capabila sa apere
valoarea artistica si sa discearna intre
experiment si aberatie pur si simplu,
trebuie sa existe. Altfel, suntem nevoiti sa
asistdm neputinciosi nu numai la
maltratarea textului, ci si la chinuirea
actorilor, zadarnica dar sadica, la propriu
ca si la figurat, consecinta fireasca fiind
gonirea publicului. Caci nici spectatorii,
nici criticii nu pot intelege ceva acolo
unde nimic nu e de infeles. Pornind de la
piesa nu lipsita de calitati, normala si
logica, a Marianei Vartic, Recviem la
ghigeu, un tanar absolvent clujean de
regie a destructurat textul, concentrandu-
se doar asupra primului cuvant din titlu,
pe care I-a luat ,la propriu“, precum intr-
0 cunoscuta piesa de Baiesu, ilustrand
replicile aleatoriu, cu scene de sorginte
religioasa sau de-a dreptul cogmaresti,
fara nici o noima. A rezultat o struto-
camila cu pretentii, dar fara nici o
acoperire, pur si simplu intristatoare in
raport cu buna-credinta a actorilor $i cu
efortul depus.

Am avut curiozitatea sa stau de
vorba, dupa reprezentatie, cu céativa
spectatori; mai fusesera la teatru, dar
erau acum vadit nedumeriti. I-am asigurat
de propria-mi nedumerire $i i-am rugat sa
treaca peste incident si sa vina in
continuare la teatru, unde vor avea de
vazut poate destule lucruri stranii, dar
inteligibile si care probabil o sa le placa.
Nu stiu cat m-au crezut, caci se aratau
/foarte descumpaniti. Asa ca ma intreb si
va intreb: nu intrd oare in atributiile
directorului sa opreasca repetitiile la un
spectacol care se dovedeste nedemn de
firma teatrului? Andrei $erban, ca
director al Teatrului National din

\ Bucuresti, n-a ezitat s-o faca, si cred ca

"ia dreptul lui, chiar daca nu va fi avut

.dreptate“, dupa opinia regizorului in
cauza.

Incidentul pietrean - pentru ca
spectacol de teatru, oricat as vrea, nu pot
sa-i zic! - n-ar fi meritat atata
consideratie, daca n-ar fi vorba aici
despre o chestiune de principiu. Oricat
de bine intentionat inifial - si cine ar
putea fi impotriva incurajarii tinerelor
talente regizorale, mai ales la Teatrul
Tineretului, cu o frumoasa traditie in
acest sens? -, directorul are i obligatia
de a ,cenzura“ sau chiar de a scoate de
pe afig ceea ce — la modul cel mai evident
cu putintd - nu meritd sa apara in fata
publicului. Caci el e investit cu raspunderi
si pentru ,protectia consumatorului“ de
teatru.

Altfel, geaba chichirez galceava, daca
nema putirinta.

I VICTOR PARHON

OPTIUNE
IMPOSIBILA

DE PARTEA CUI ESTI? de Ronald
Harwood. In romaneste de Radu
Beligan ® TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI ® Data reprezentatiei:
20 martie 1997 ® Regia: Radu
Beligan ® Decorul: Mihai Madescu
® Costumele: Luana Dragoescu

® Distributia: Costel Constantin
(Steve Arnold), Cecilia Barbora/
Tatiana Constantin (Emmi Straube),
Lamia Beligan (Tamara Sachs),
Alexandru Bindea (Helmuth Rode),
Dan Puric, Mihai Calin (David Wills),

Mircea Albulgscu
Furtwangler).

(Wilhelm

Extraordinara eficienta a filmului
»Procesul de la Nirnberg“ a contribuit
hotaritor la incrustarea in constiinta
publicd a succesuliui in procesul de
pedepsire a criminalilor de razboi, a
crimei de genocid. Filmul a fost mult mai
reusit decét realitatea; juristii, victimele si,
nu in ultimul rand, acuzatii au atras
atentia, in lucrdri mai putin populare, ca
celebrele procese au fost un esec:
acuzatii au fost adunati oarecum la
intamplare, capetele de acuzare au {inut
seama de interesele divergente ale
invingatorilor, definitiile juridice s-au
dovedit neputincioase in fata enormitatii
crimelor. Verdictele au fost si ele destul
de emotionale: secretarul lui Himmler

®



