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S.0.S. - TEATRUL UNU

UN TRAMVAI NUMIT DORINTA de
Tennessee Williams. Traducerea:
Dorin Dron @ TEATRUL UNU @ Data
reprezentatiei: 21 februarie 1997
® Regia: Anca Maria Colteanu
® Coregrafia: Varvara $tefanescu
® Muzica: Marius Popp @® Text
songuri: Chris Simion ® La pian:
Cristian Moldoveanu @ Distributia:
Alice Caracostea (Blanche), Medeea
Marinescu (Stella), Emil Hostina
(Stanley), Mihai Razug (Mitch), Otilia
Caba (Eunice), Marius Codo:} (Steve),
Mircea Drambareanu (Pablo), Andrei
Rusu (Un tanar), Sorin Tofan, Mihai
Baranga, Gabriel Spahiu, Fiorin
Grigoras, Vlad Jipa, Anca Androne,
loana Abur, Gabriela Curpan (Vecinii).

O CALIGRAMA

PLAYBOY, adaptare dupa
The Playboy of the Western World
de John Millington Synge
® TEATRUL TOACA si A.T.F. ® Data
reprezentatiei: 5 aprilie 1997
® Regia: Nona Ciobanu ® Decorul:
lulian Baltatescu ® Costumele: Dana
Sipa ® Muzica: Cristi $tefanescu
® Distributia: Bogdan Talagsman/

Damian Oancea (Christopher Mahon,

Michael James), loana Flora/
Andreea Bibiri (Pegeen Mike), Crina
Matei (Vaduva Quin), Adrian Damian
(Shawn Keogh), Alin Panc (Jimmy
Farrell), Cosmin $ofron (Philly
Cullen), Antoaneta Zaharia (Sara
Tansey), Simona Mihaescu (Susan
Brady), $erban Pavlu (Batranul
Mahon).

Un teatru preocupat de teme si forme
populare, cum vrea sa fie acest nou
infiintat ,Toaca*, lipsea din peisajul
nostru teatral. in activitatea regizoarei
Nona Ciobanu, care |-a initiat, interesul s-a
manifestat insd cu mult inainte, ca si
dorinta acum formulata de a crea
spectacole bazate pe ,convergenta mai
multor forme artistice (teatru, dans,
mima, muzica, circ, teatru de papusi,
film, arte plastice)“. De la primele sale
realizari din anii de studiu si pana la

recentul spectacol Cum va place de la

Teatrul Mic, se poate vorbi despre o
seductie a ludicului care-si afla in arta
populara formele sale pure, ca si despre
intentia regizoarei de a descoperi, in
formele originare sincretice ale artelor,
formula sintetica la care se intoarce,
dupa o lunga si laborioasa calatorie,
spectacolul modern.

Ceea ce uimeste la aceasta
varianta muzical-dansanta a piesei lui
Tennessee Williams este primitivismul.
Mohorita, strict decorativa, vetusta
prin naturalism si lipsa de fantezie, ea
a reusit performanta rara de a face sa
nu mai fie recunoscu}i nici textul, nici
actorii, nici coregraful, nici muzicienii,
nici regizorul. Interpretii frizeaza
grotescul prin energia pe care o
consuma si putinatatea a ceea ce
comunica. Reprezentatia ne-a intrigat
prin prestatia rudimentara, operetistica
a unor tineri de talent pe care i-am
urmarit evoluand meritoriu in productii
studentesti. Regizoarea Anca Maria
Colteanu, coregrafa Varvara

tefanescu, actorii Emil Hosgtina, Mihai
azus, Medeea Marinescu, teatrologul
Chris Simion (autoare si regizoare a
unui spectacol-recital la Teatrul
National din Bucuresti), pianistul

Dar Fundatia Toaca, gazda a trupei,
urmareste si un alt scop, de mai larga
respirafie: schimbul, comunicarea intre
culturi cu identitati specifice, la a caror
afirmare isi propune sa contribuie. De
aceea, pe langa spectacolul Dorde sau
Tinerefe fara batranete gi viata fara
de moarte, coproductie cu Theatre-
anon din Malta si Old & Even Company
din Moscova, prezentat la La Valetta,
Teatrul Toaca a ales acum o piesa
inspirata din folclorul irlandez. The
Playboy of the Western World de J.
M. Synge are la baza o poveste care
evoca Irlanda, cu umanitatea ei originara,

/
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- Moment din Playboy dupa J. M. Synge la
Teatrul ,Toaca“ (regia: Nona Ciobanu)

Cristian Moldoveanu (elev al lui Marius
Popp, autorul muzicii montarii) se
prezinta deprofesionalizati. Prin refuzul
violent al esteticului, spectacolul e un
hibrid ce mistifica nu numai realitatea
operei, dar si menirea teatrului. Teatrul
Unu, recent infiintat in strada Lipscani
nr. 58, isi propune in programul sau
.,sa fie un prilej de intalnire si
colaborare dintre tinerii oameni de
teatru din Romania*“, ,sa transforme
spatiul exclusiv teatral intr-un spatiu
spiritual“, ,sa defineasca o noua
morala teatrala“.

Mentionam ca morala teatrala, fie
ea veche sau noua, ne-a facut sa
consemnam totusi aceasta premiera,
pentru a lansa un S.0O.S. Atata irosire
de talent, energie, bani, sperante ne
ingrijoreaza.

I LUDMILA PATLANJOGLU

cu morala ei stranie privind relafia dintre
adevar si cinste, curaj si bine, avand
neasteptate ecouri in actualitate. Fiindca,
la urma urmei, si la generatiile tinere de
astazi exista destul teribilism, care merge
uneori pana la acte criminale, imbracate
de ceilalti in haina bravurilor eroice.

De factura tradifionald, textul, care a
mai circulat pe scenele romanesti cu titlul
Nazdravanul Occidentului (in 1965 un
grup studentesc a prezentat cu succes
piesa la un festival in Marea Britanie)
suporta nu fara dificultate tratamentul
aplicat in acest spectacol. Analiza fina a
psihologiei de grup, distorsionarea
conceptului de ideal in
comunitatea izolata pe care o
prospecteaza autorul, argu-
mentatia despre adevarul
obiectiv si perceptia subiec-
tiva, ca si concluzia contro-
versata despre relativitatea
sensului faptelor noastre se
dilueaza in formula stilizata de
montare propusa de Teatrul
Toaca.*

Desi organic asumat de
trupa si coerent, demersul
regizoarei pare suprapus
fortat materialului dramatic ce
nu avea nevoie, credem, de o
tema folclorica supra-
adaugata.

Scena este mobilata cu
butoaie, expresive ca imagine
plastica si multifunctionale
(,Butoiul este matricea lumii
acestui spectacol“, noteaza
regizoarea in program) ca
obiect de decor cu destinatie
clara (masa, scaun, poarta)
sau definitd in relatie cu
actorul. Butoiul devine astfel
ascunzis, loc de dormit sau
de spionat. Dar cea mai
naturala intrebuintare a lui



intr-un han ca acela unde se petrece
actiunea este cea de recipient, din care
vinul este extras de catre doritori cu
ajutorul unor tevi supradimensionate. Ca
simbol al civilizatiilor rurale, obiectul de
lemn apartine unei arii europene mai
largi, universalitatea sensului povestii
fiind subliniata si pe aceasta cale.

Actorii poarta costume stilizate,
identice, diferentiate doar in functie de
sex si intregind prin croiald si colorit
imaginea de ansamblu, rafinat-mono-
croma. Evolutia grupurilor este armo-
nioasa si inspirat condusa spre alcatuirea
unor formatii adesea surprinzitoare. In
spectacol sunt i multe momente
cantate, care imbina muzicalitatea vocilor
cu sonoritatile unor instrumente populare
(toba, fluierul).

Alesi sa corespunda viziunii plastice a
spectacolului, tinerii interprefi (studenti in
anul IV la ATF, clasa Alexandru
Repan-Victor $trengaru) igi individua-
lizeaza, in schimb, mai greu personajele.
Au tinutd, voci bune, dar comunica fara
fior biografia personajelor gi substanta
dramatica a piesei.

Cateva momente mai ,calde“ ale
spectacolului se datoreaza Simonei
Mihdescu si Antoanetei Zaharia, aparifii
cu haz in rolurile celor doua ,muieri
tafnoase”, sidui Bogdan Talagman, care
imprumuta hangiului un aer amuzant de
prostanac. Crina Matei interpreteaza o
vaduva abuziva, cu aplomb, dar $i cu
multe stridente vocale, pacat de care nu
scapa multi dintre membrii ansamblului.
Andreea Bibiri, in rolul tinerei care s-ar
madrita $i cu un criminal numai erou sa fie,
joaca mai ales gratia gi mai putin
motivatia perversa a indragostitei.
wPlayboy“-ul a fost, in reprezentatia pe
care o comentam, Damian Oancea, prea
crud pentru ambiguitatea personajului,
pe care-l reduce la frivolitafi i cochetarii
nevinovate. Finalul care-l transforma din
calau in victima ar fi trebuit sa fie i varful
tensiunii in aceasta tragicomedie, varf pe
care in spectacol incearca sa-| preia
corul. Serban Pavlu gi-a compus exterior
personajul, facand din aparitiile tatalui
»,ucis“ momentele cele mai confuze ale
spectacolului.

In mod paradoxal, desi Playboy, in
viziunea Ciobanu-Baltatescu, se remarca
prin rafinament plastic, omogenitate
stilistica, accentuata teatralitate, repre-
zentatia ramane in afara comunicarii cu
spectatorul, traind in sine ca o
mestesugita caligrama. Poate pentru ca
demersul lor ar fi fost mai potrivit unui alt
tip de scenariu si nu acestei piese de
teatru cu structura clasica; ea a opus
rezistentd unui mod de abordare
caracterizat prin distantare.

I DOINA PAPP

ABSURDUL CU ZAMBET SENIN

LECTIA de Eugen lonescu
® ACADEMIA DE TEATRU SI
FILM/TEATRUL ,BULANDRA*“ @ Data
reprezentatiei: 27 februarie 1997
® Regia: Vlad Massaci @ Sceno-

grafia: Velica Panduru @ Distributia:
Marius Florea (Profesorul), Andreea
Bibiri (Eleva), Alina Berzunteanu
(Servitoarea).

Lumea teatrului - ca gi lumea-lume -
este cand si cand bantuitd de cate o
alarma. Acum, la ordinea zilei ar fi
temerea ca nu mai avem regizori. Sau,
ma rog, ca sunt tot mai putini, ca tineri
interesanti nu prea se ivesc $. a. m. d.
Poate ca ingrijorarea isi are ratiunile ei,
poate ca fumul nu a aparut chiar fara
urma de foc si tocmai de aceea
semnalele incurajatoare care apar in
acest sens sunt demne de atentie.

Un astfel de semnal emite spectacolul
Lectia, realizat la Studioul Casandra de
Viad Massaci, student in ultimul an la
clasa de regie a prof. Catalina Buzoianu,
si preluat de ,,Studioul tanarului regizor”
al Teatrului ,,Bulandra“. Doua lucruri atrag
mai cu seama atentia, constituind
temeiuri pentru a considera montarea -
mai mult decat o reusita intamplatoare -
un posibil semn bun pentru viitoarea
evolutie a regizorului; pentru ca
amandoua tin de personalitatea artistica.
Cel dintéi se refera la constructia scenica
dinspre text, nu dinspre (sau in replica
la) alte reprezentari; cel de al doilea
consta in absenta preluarii/mimarii stilului
maestrului. Par doua calitati firesti, de la
sine Tntelese? Daca ne vom gandi la
spectacolele semnate in ultimii ani de
studenti sau chiar de tineri absolventi ne
vom da seama ca nu e deloc asa.

Cheia pentru care opteaza Massaci in
transpunerea scenica a unuia dintre
textele emblematice ale teatrului
absurdului este aceea a unui firesc
colocvial, i-am spune, a unui realism de
gest, de atitudine, de intonatie care
creeaza - prin contrast, prin aparenta

inadecvare - un efect foarte puternic. Cu
atat mai puternic cu cat sentimentul
absurdului se insinueaza treptat, cu
discretie, fard motive evidente. Totul pare
a se desfagura ,normal®, situatia pare
controlata ori macar controlabila si totusi
atmosfera se incarca pe nestiute, tonul
usor, de conversatie banala, starneste un
fior de neliniste aproape material.

Acest extrem de bogat teatru sarac
se dispenseaza de decoruri $i de
costume ,simbolice“ (foarte buna,
expresiva fara intortocheri de forme si
culori, scenografia Velicai Panduru),
opteaza pentru calea dificila - cale
regald! - a simplitatii. Actorii nu au fefele
vopsite ca ale comansilor aflati in razboi
cu alte triburi, nu-si rostesc replicile
urcandu-se pe pereti, nu au cutite infipte
in creierul mic, si totusi (sau de aceea)
comunica perfect. Exista o stare de
usoara ambiguitate, o pendulare fina intre
normalitate si patologic, ce da o
incarcatura speciala nu numai per-
sonajelor, dar si relatiilor dintre ele.
Profesorul (Marius Florea) parcurge toate
gamele nevrozei continute, izbucnirea
ajungand a fi o descatusare nu doar
pentru personaj, ci aproape si pentru noi:
ea a fost impecabil pregatita, ea trebuia
sa se intample. In acest perpetuu razboi
al nervilor, Eleva (Andreea Bibiri) il
infrunta ironizandu-| printr-un fel de
ignorare. Ea e stupida, sau poate nu e,
regula ambiguitatii functioneaza si aici.
Asa cum functioneaza si in raporturile
Servitoare (Alina Berzunteanu)-Profesor,
balanta dominat-dominator osciland
adesea. Din firescul conversatiei, al
raporturilor, din ambiguitatea pe care o
contin izvoraste absurdul si totodata
umorul spectacolului. Razi cu sufletul la
gura pentru ca mecanismele detracate nu
{i se arata ca exponatele intr-o vitrina, ci
esti invitat sa le descoperi singur, acolo
unde te-ai astepta mai putin. Adica nu
neaparat la ceilalti.

I CRISTINA DUMITRESCU

@ Scena din Lectia de Eugen lonescu la ,,Bulandra“ (regia: Vlad Massaci)




