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Poate că e mai  b i n e  aşa,  ca 
piesele lui D. R. Popescu să se joace 
nu în cadrul unui ptogram de afirmare 
a valorilor naţionale, ci atunci când un 
grup de artişti simte că are ceva de 
spus printr-o piesă a lui, construind o 
semnificaţie din bogatul material de la 
g ran iţa d intre traged i e ,  poem ş i  
comedie de moravuri. Când această 
fericită întâlnire se produce; valorile 
naţ iona le  n u  mai  p l utesc pr intre 
neologismele comentariilor critice, ele 
dev in  va lor i le  i n d i v i d uale a le  
spectatoru l u i  u i m it ,  încântat d e  
performanţa la care este martor şi 
participant. Aluvionară şi stufoasă, 
dramaturgia lui D. R. Popescu a dat 
dintotdeauna senzaţia că ascunde o 
revoltă care nu se exprimă precis nu 
doar din cauza cenzurii, ci şi pentru 
că dimensiunile ei nu pot fi cuprinse 
în cuvinte, în conflictele care-i opyn 
pe unii oameni altor oameni. Simple 
i nstru mente a le· b i n e l u i  şi rău l u i ,  
personajele sale sunt marionetele 
patimilor (politice sau de altă natură) 
care depăşesc propria _ lor putere de 
înţelegere . Sub iectu l  nu are prea 
mare importanţă, şi  nici  motivaţi i le 
care ţin d e  relaţ i i_l e  i n te l i g i b i le .  
Cosmosul lu i  D .  R .  Popescu are o 
lungă experienţă istorică şi o vastă 

cuprindere geografică, iar autorul  
este un  demiurg care îşi  exercită 
l iberul arbitru prin d iscurs. Revolta 
d ifuză şi nu arareori confuză d i n  
piesele lui D .  R .  Popescu de dinainte 
de 1 989 se l impezeşte, parcă, acum. 
Cel puţin spectacolul semnat de Ion 
Cojar pare a dovedi posibilitatea unei 
lectur i  raţ iona l izatoare , care să 
încerce să introducă logica dramatică 
acolo unde m ajoritatea reg izori lor 
buni de dinainte .de '89 creau magia. 

O batistă în Dunăre este o piesă 
numai cu femei, având toate nostal­
gia bărbaţilor, a "stăpâni lor", cum ar fi 
zis un prozator ardelean. ·Sunt ultimii 
ani a i  preşed i nţ iei  lu i  Ceauşescu:  
atmosfera este sufocantă,  toată 
l u mea u răşte pe toată l u mea ş i·, 
pentru că părea că întruchi parea 
răului nu poate fi clintită, victimele şi 
complicii se aglutinau în solidarităţi 
contra naturii şi se despărţeau prin 
adversităţi inexplicabile. 

Tntr-un  pen itenciar, un grup de 
femei îşi ispăşeşte pedeapsa pentru 

· d e l i cte m i n o re :  furt ,  avortur i , 
compl ic itate la alte n eînsem nate 
încălcări ale unor legi restrictive şi 
inumane. Ele trăiesc în închisoare la 
fel cum multe alte femei vieţuiesc în 
l ibertatea cond iţionată a naţional­
comun ism u l u i  românesc. Rodica 
Popescu Bitănescu, pivotul acestui 
grup,  constru ieşte sobru t ipologia 
personaju lu i  - o femeie gural ivă şi 
autoritară, n u  i morală, c i  în afara 
moralei. Singurul ei criteriu etic este 
supravieţuirea: a ei şi a fami l iei e i .  
Olga este un  produs şi o cauză a 
sistemului pe care îl perpetuează fără 
a fi în strânsă legătură cu e l .  
Comandând uciderea femeii care a 
înşelat-o însuşindu-şi toată prada 
după furt ,  ea nu procedează altfel 
d ecât m a i - mar i i  part i d u l u i  ş i  
Secu rităţ i i .  Actriţa mânu ieşte c u  

abilitate şuvoiul vorbelor, lăsând să 
se întrevadă esenţa animali�ă (nu în 
sens peiorativ) a personajului. 

"cele două t inere actriţe care o 
secondează, Mar ia Buză şi I r i na 
Cadre,  comun ică pr in  cântec cu 
arm o n i a  lumi i ;  au o v ita l i tate 
irepresibilă, dincolo de morală şi de 
lege. Misiunea încredinţată de colega 
lor de muncă forţată este considerată 
un element dintr-un joc de-a viaţa şi 
de-a m oartea pe care e le  sunt  
or icând  d ispuse să- I  m i meze.  
lnterpretele au o graţie firească, Maria 
Buză cântă nu doar b ine,  ci şi cu 
talent, evol uţ ia corală a grupu lu i  
permite momente solistice care, chiar 
dacă nu sunt executate cu egală 
virtuozitate, beneficiază de aceeaşi 
investiţie de energie. 

Acest "grup e lectrogen"  e.ste 
racordat la m ister iosu l  perso naj 
interpretat de Tamara Creţulescu. La 
nivelu l  subiectulu i ,  ea este ţinta pe 
care o caută cele două fete l a  
îndemnul  Olgăi .  Dar, după c e  şi-a 
fu rat pr ietena,  Lar isa a făcut  u n  
schimb d e  locuinţă. Tn apartamentul 
ei s-a mutat o bătrână, vizitată de 
două prietene care de fapt o urăsc. 
Ele vor muri ispăşind altă vină decât 
cea pentru care sunt  uc ise d i n  
greşeală. Siluetă întunecată şi apăsat 
m i ster ioasă, Tamara Creţu l escu 
t raversează scena povest i n d  cu 
intonaţii calme, explicând în treacăt, 
retrăgându-se cu o clipă înainte de a 
deveni abuzivă. Un rol de servic iu ,  
servit cu profesionalism. 

Paralel şi aparent fără legătură işi 
împ l etesc armon i e  nevroze le trei 
femei în vârstă, martor i ,  actori şi  
judecători ai istoriei. Datele concrete 
sunt sumare şi sunt cele obişhuite din 
literatura lui D. R. Popescu: Marta - o 
fostă femeie apr igă,  folosi n d u -ş i  
puterea politică (multă, puţină, câtă o 
fi avut) în chip de capcană erotică, 
stăpâ n i n d  bărbaţ i i  şi pedeps ind 
fem e i l e  care - i  stăteau în ca le .  
Leopoldina Bălănuţă compune exact 
amestecu l  d e  idea l ism tâmp ş i  
dezamăgire !ucidă, frustrarea femeii 
îm bătrân ite şi resent imente le 
activistului politic care n-a reuşit să 
ţină pas cu marea politică. E rea şi 
jalnică în răutatea ei, e neputincioasă, 
dar ura îi redă puterea pierdută, e 
l ipsită de sentimente, dar le mimează 
pentru a nu rămâne singură. 
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O viz itează mereu Cezara, 
condiţionată de strania dependenţă 
victimă-călău, detaliată ştiinţific de 
psihologi şi în mod concret de marii 
art işt i  ai  u l t i m e lor  două seco l e .  
Mar iana M ihuţ  modelează extra­
ord inar vital itatea regretu lu i  după 
v iaţa p ierd ută. Fur ia ei a căpătat 
aspectul normalităţii şi doar din cânq · 
în când depăşeşte l im ita, şi atunci 
sparge vesela, cărată după ea special 
în acest scop. Îţi vine să o sparg i 
împreună cu ea, pentru a oferi o clipă 
de linişte, de împăcare acestei făpturi 
atât de agresive în vulnerabilitatea ei . 
Contessina este femeia de serviciu, 
interpretată de I leana Stana Ionescu 
drept o expresie a eternităţii rustice, a 
înţelepciun i i  mi lenare, prinsă tem­
porar în mecan ismele ucigaşe ale 
c l i p e i .  Acest personaj este r ima 
internă la pr imu l  grup de femei ,  o 
art icu laţ ie  eficientă, care înch ide . 
spectacolul ,  transformându-1 într-un 
univers autonom. Acest univers este 
construit de scenografa Maria . Miu în 
ad�ncime şi în �nălţime, puntea pe 
care circulă Larisa fiind legătura cu 
sala şi lumea de acum. Aşa cum e 
alcătuit, decorul permite perceperea 
legăturii între cele două grupuri de 
personaje, sugerează cauzalitatea. 

Cauzal itate a cărei ambigu itate 
este intuită şi exprimată prin mijloace 
rafinate de către regizorul -Ion Cojar: 
Găsesc că pr inc ipa lu l  merit  al 
spectaco l u l u i  sem n at d e  e l  este 
efortul de clarificare. Regizorul nu ne 
spune ce idei inteligente îi stimulează 
rămuroasa dramă imaginată de autor, 
ci povesteşte l i mped� cât d e  
complicată este viaţa ş i  determinările / 
ei. Metaforele scenice se alcătuiesc şi 
pier sub ochi i  noştri, d in realitatea 
i lu'ziei teatrale, potenţând expresi­
vitatea, dând f lu iditate d inamic i i  
conflictului. Interpretarea este dirijată 
cu măiestrie, individualităţile intră în 
relaţii care se desfăşoară sub semnul 
necesităţii. Cele trei mari actriţe din 
frunt!')a distribuţiei au venit de acasă 
cu, t�lentul lor, dar au găsit pe scena 
Naţ iona l u l u i  autor itatea care să 
c izeleze evoluţ ia grupu l u i .  Acest 
spectacol cu o d istribuţie exclusiv 
fem i ['l i n ă  a avut un stăpân în 
persoana regizorului. 
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" ... când am fost la Roma, cineva 
mi-a arătat balconul de unde vorbea 
M usso l i n i ,  în Bucureşti erau bal­
coanele de unde vorbea Ceauşescu 
şi ce i  care i -au u rmat.  Am văzut 
balconul de la Universitate şi pe cei 
care au vorbit  de aco lo şi am 
constatat că balconul  este ( . . .  ) un  
e lement pol it ic  fundamenta l ,  u n  
spaţiu pol it ic"'  spune dramaturgu l  
într-o convorbire cu Marian Popescu, 
publicată în volumul scos de Editura 
UNITEXT cu "Cea mai bună piesă a 
anului 1 995", Repetabila scenă a 
balconu l u i .  Expl icaţ ia autoru l u i  
de�crie, până l a  u n  punct, ş i  acţiunea 
acestei comedii îngândurate, specie 
în care Dumitru Solor:non excelează. 
Până la u n  punct, pentru că miza 
p iesei  nu este sat i ra pol i t ică -
existentă, de altfel, şi delectabilă· prin 

' 

subti l itate -, ci p ledoaria, pateti�ă 
aproape, pentru salvarea ficţiuni i ,  a 
arte i ,  d i n  tentac u le le  rapace a le 
contingentului (al cărui reprezentant 
cel mai agresiv e, desigur, politicul). 
Căci doar salvând valorile spiritului, 
atât de ameninţate de Calibani cu 
înfăţişări felurite, pot oamenii  să-şi 
salveze fiinţa individuală şi colectivă. 

Îmi dau seama că, astfel rezumat, 
textu l  poate părea nu doar tezist, 
didacticist, antipatic moralizator, ci şi 
rece, sec, ba chiar pl icticos. Nimic 
mai fa ls ,  însă, căci  umorul  mereu 
prezent, calambururile şi paradoxurile 
sclipitoare, ascuţimea replici i ,  iuţeala, 
în fine, cu care se succedă peripeţiile 
. luptei pentru "spaţiul vital" dintre A şi 
8 (exponenţ i i  " real u l u i ") ,  pe de o 
parte, şi Romeo şi Jul ieta (simbolul 
"ficţiuni i") ,  pe de altă parte, fac d in 
Repetabila sc�nă a balconului o 
piesă ce s� citeşte cu sufletul la gură 
şi cu un interes în permanenţă treaz. 

Tot aşa se urmăreşte, pe unele 
porţ iun i ,  şi  spectacol u l  montat de 
Alexandru Tocilescu. Nu în totalitate, 
însă, pentru că - spre surprinderea 
celor obişnuiţi cu vital itatea cloco­
t i toare a m izanscenelor  acestu i  
super-inventiv reg izor - Tocilescu 
p u ne _în · lectură un fe l _  d e  încrân­
cenare, de duritate, care crispează pe 
alocuri umorul ,  transformându-1 în 
g rotesc, şi îngroaşă sen�ur i le ,  
relaxâr:�d tens iunea.  D i nco lo  de 


