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UN COSMOS FEMININ

NATIONAL DIN BUCURESTI
® Data reprezentatiei: 30 mai
1997 @ Regia: lon Cojar
® Scenografia: Maria Miu
® Muzica: Mircea Baniciu
Leopoldina
Balanuta (Marta), lleana Stana
lonescu (Contessina), Mariana
Mihut (Cezara), Rodica Popescu
Bitanescu (Olga), Tamara
Cretulescu (Larisa), Maria Buza
(Smarandita), Irina Codre
(Sanziana).

® Distributia:

Poate ca e mai bine asa, ca
piesele lui D. R. Popescu sa se joace
nu in cadrul unui program de afirmare
a valorilor nationale, ci atunci cand un
grup de artisti simte ca are ceva de
spus printr-o piesa a lui, construind o
semnificatie din bogatul material de la
granita dintre tragedie, poem i
comedie de moravuri. Cand aceasta
fericita intalnire se produce, valorile
nationale nu mai plutesc printre
neologismele comentariilor critice, ele
devin valorile individuale ale
spectatorului uimit, incantat de
performanta la care este martor si
participant. Aluvionara si stufoasa,
dramaturgia lui D. R. Popescu a dat
dintotdeauna senzatia ca ascunde o
revoltd care nu se exprima precis nu
doar din cauza cenzurii, ci $i pentru
ca dimensiunile ei nu pot fi cuprinse
in cuvinte, in conflictele care-i opun
pe unii oameni altor oameni. Simple
instrumente ale binelui $i raului,
personajele sale sunt marionetele
patimilor (politice sau de alta naturd)
care depdgesc propria lor putere de
intelegere. Subiectul nu are prea
mare importantd, si nici motivatiile
care tin de relatiile inteligibile.
Cosmosul lui D. R. Popescu are o
lunga experienta istorica $i o vasta

cuprindere geografica, iar autorul
este un demiurg care igi exercita
liberul arbitru prin discurs. Revolta
difuzad si nu arareori confuza din
piesele lui D. R. Popescu de dinainte
de 1989 se limpezeste, parca, acum.
Cel putin spectacolul semnat de lon
Cojar pare a dovedi posibilitatea unei
lecturi rationalizatoare, care sa
incerce sa introduca logica dramatica
acolo unde majoritatea regizorilor
buni de dinainte de '89 creau magia.

O batista in Dundre este o piesa
numai cu femei, avand toate nostal-
gia barbatilor, a ,,stapanilor, cum ar fi
zis un prozator ardelean. Sunt ultimii
ani ai presedintiei lui Ceausescu:
atmosfera este sufocanta, toata
lumea uraste pe toata lumea si,
pentru ca parea ca intruchiparea
raului nu poate fi clintitd, victimele $i
complicii se aglutinau in solidaritati
contra naturii i se despéarteau prin
adversitati inexplicabile.

Intr-un penitenciar, un grup de
femei isi ispaseste pedeapsa pentru
delicte minore: furt, avorturi,
complicitate la alte neinsemnate
incélcari ale unor legi restrictive si
inumane. Ele traiesc in inchisoare la
fel cum multe alte femei vietuiesc in
libertatea conditionata a national-
comunismului roméanesc. Rodica
Popescu Bitanescu, pivotul acestui
grup, construieste sobru tipologia
personajului — o femeie guraliva si
autoritara, nu imorala, ci in afara
moralei. Singurul ei criteriu etic este
supraviefuirea: a ei si a familiei ei.
Olga este un produs si o cauza a
sistemului pe care il perpetueaza fara
a fi in strdnsa legatura cu el.
Comandand uciderea femeii care a
inselat-o insusindu-si toata prada
dupa furt, ea nu procedeaza altfel
decat mai-marii partidului si
Securitatii. Actrita manuieste cu

lleana Stana lonescu, Mariana Mihut si Leopoldina Bélénugé in O batista in Dunare
de D. R. Popescu la TNB (regia: lon Cojar)

abilitate suvoiul vorbelor, lasand sa
se intrevada esenta animalica (nu in
sens peiorativ) a personajului.

Cele doua tinere actrite care o
secondeaza, Maria Buza si Irina
Codre, comunica prin cantec cu
armonia lumii; au o vitalitate
irepresibila, dincolo de morala si de
lege. Misiunea incredintata de colega
lor de munca fortata este considerata
un element dintr-un joc de-a viata si
de-a moartea pe care ele sunt
oricand dispuse sa-I mimeze.
Interpretele au o gratie fireasca, Maria
Buza canta nu doar bine, ci s$i cu
talent, evolutia corala a grupului
permite momente solistice care, chiar
daca nu sunt executate cu egala
virtuozitate, beneficiaza de aceeasi
investitie de energie.

Acest ,grup electrogen“ este
racordat la misteriosul personaj
interpretat de Tamara Cretulescu. La
nivelul subiectului, ea este tinta pe
care o cauta cele doua fete la
indemnul Olgai. Dar, dupa ce si-a
furat prietena, Larisa a facut un
schimb de locuinta. In apartamentul
ei s-a mutat o batrana, vizitatd de
doua prietene care de fapt o urasc.
Ele vor muri ispasind alta vina decéat
cea pentru care sunt ucise din
greseald. Siluetd intunecata si apasat
misterioasa, Tamara Cretfulescu
traverseaza scena povestind cu
intonatii calme, explicand in treacat,
retrdagandu-se cu o clipa inainte de a
deveni abuziva. Un rol de serviciu,
servit cu profesionalism.

Paralel si aparent fara legatura isi
impletesc armonic nevrozele trei
femei in varsta, martori, actori si
judecatori ai istoriei. Datele concrete
sunt sumare si sunt cele obighuite din
literatura lui D. R. Popescu: Marta - o
fosta femeie apriga, folosindu-gi
puterea politica (multa, putina, cata o
fi avut) in chip de capcana erotica,
stapanind barbatii si pedepsind
femeile care-i stateau in cale.
Leopoldina Balanuta compune exact
amestecul de idealism tamp si
dezamagire lucida, frustrarea femeii
imbatranite si  resentimentele
activistului politic care n-a reusit sa
find pas cu marea politica. E rea si
jalnica in rautatea ei, e neputincioasa,
dar ura i reda puterea pierduta, e
lipsita de sentimente, dar le mimeaza
pentru a nu ramane singura.
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O viziteaza mereu Cezara,
condifionata de strania dependenta
victima-calau, detaliata stiintific de
psihologi si in mod concret de marii
artisti ai ultimelor doua secole.
Mariana Mihut modeleaza extra-
ordinar vitalitatea regretului dupa
viata pierduta. Furia ei a capatat
aspectul normalitatii si doar din cand
n cand depaseste limita, si atunci
sparge vesela, carata dupa ea special
n acest scop. Tti vine sa o spargi
Tmpreuna cu ea, pentru a oferi o clipa
de liniste, de impacare acestei fapturi
atat de agresive in vulnerabilitatea ei.
Contessina este femeia de serviciu,
interpretata de lleana Stana lonescu
drept o expresie a eternitatii rustice, a
intelepciunii milenare, prinsa tem-
porar in mecanismele ucigase ale
clipei. Acest personaj este rima
interna la primul grup de femei, o
articulatie eficienta, care inchide
spectacolul, transformandu-| intr-un
univers autonom. Acest univers este
construit de scenografa Maria Miu in
adancime si in inal{ime, puntea pe
care circuld Larisa fiind legatura cu
sala si lumea de acum. Asa cum e
alcatuit, decorul permite perceperea
legaturii intre cele doua grupuri de
personaje, sugereaza cauzalitatea.

Cauzalitate a carei ambiguitate
este intuita si exprimata prin mijloace
rafinate de catre regizorul-lon Cojar:
Gasesc ca principalul merit al
spectacolului semnat de el este
efortul de clarificare. Regizorul nu ne
spune ce idei inteligente 1i stimuleaza
ramuroasa dramd imaginata de autor,
ci povesteste limpede cat de
complicatd este viata si determinarile
ei. Metaforele scenice se alcatuiesc i
pier sub ochii nostri, din realitatea
iluziei teatrale, potentand expresi-
vitatea, dand fluiditate dinamicii
conflictului. Interpretarea este dirijata
cu maiestrie, individualitatile intra in
relatii care se desfagoara sub semnul
necesitatii. Cele trei mari actrite din
fruntea distributiei au venit de acasa
cu,tglentul lor, dar au gasit pe scena
Nationalului autoritatea care sa
cizeleze evolutia grupului. Acest
spectacol cu o distributie exclusiv
feminind a avut un stapan in
persoana regizorului.
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(regia: Alexandru Tocilescu)

-~ Imagine din Repetabila scena... de Dumitru Solomon la teatrul din Bragov

PREMIERA ABSOLUTA

REALITATE VERSUS FICTIUNE

REPETABILA SCENA A
BALCONULUI de Dumitru
Solomon @ TEATRUL ,SICA
ALEXANDRESCU* DIN BRASOV @
Data reprezentatiei: 11 mai 1997
® Regia: Alexandru Tocilescu @
Decoruri §i costume: Doina si
Puiu Antemir @ Ilustra;ia
Manta @

muzicala: Vasile
Coregrafia: Raluca lanegic @
Distributia: Adrian Ratoi (A),

Mircea Andreescu (B), Viorica
Geanta Chelbea (Doica), lon
Bechet (Romeo), Mara Nicolescu
(Julieta) si Compania de dans
contemporan ,Aleae‘.

»... cAnd am fost la Roma, cineva
mi-a aratat balconul de unde vorbea
Mussolini, in Bucuresti erau bal-
coanele de unde vorbea Ceausgescu
si cei care i-au urmat. Am vazut
balconul de la Universitate si pe cei
care au vorbit de acolo si am
constatat ca balconul este (...) un
element politic fundamental, un
spatiu politic*, spune dramaturgul
intr-o convorbire cu Marian Popescu,
publicata in volumul scos de Editura
UNITEXT cu ,Cea mai buna piesa a
anului 1995“, Repetabila scena a
balconului. Explicatia autorului
descrie, pana la un punct, $i actiunea
acestei comedii ingandurate, specie
in care Dumitru Solomon exceleaza.
Pana la un punct, pentru ca miza
piesei nu este satira politica -
existentd, de altfel, si delectabila prin

subtilitate —, ci pledoaria, patetica
aproape, pentru salvarea fictiunii, a
artei, din tentaculele rapace ale
contingentului (al carui reprezentant
cel mai agresiv e, desigur, politicul).
Caci doar salvand valorile spiritului,
atat de amenintate de Calibani cu
infatisari felurite, pot oamenii sa-si
salveze fiinta individuala si colectiva.

imi dau seama ca, astfel rezumat,
textul poate parea nu doar tezist,
didacticist, antipatic moralizator, ci si
rece, sec, ba chiar plicticos. Nimic
mai fals, Tnsa, caci umorul mereu
prezent, calambururile si paradoxurile
sclipitoare, ascutimea replicii, iueala,
in fine, cu care se succeda peripetiile

.luptei pentru ,spafiul vital“ dintre A si

B (exponentii ,realului“), pe de o
parte, si Romeo si Julieta (simbolul
Sfictiunii“), pe de alta parte, fac din
Repetabila scend a balconului o
piesa ce se citeste cu sufletul la gura
$i cu un interes in permanenta treaz.

Tot asa se urmareste, pe unele
portiuni, si spectacolul montat de
Alexandru Tocilescu. Nu in totalitate,
insa, pentru ca - spre surprinderea
celor obisnuiti cu vitalitatea cloco-
titoare a mizanscenelor acestui
super-inventiv regizor — Tocilescu
pune in-lecturd un fel de incréan-
cenare, de duritate, care crispeaza pe
alocuri umorul, transformandu-i in
grotesc, si ingroasa sensurile,
relaxand tensiunea. Dincolo de
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