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O viziteaza mereu Cezara,
condifionata de strania dependenta
victima-calau, detaliata stiintific de
psihologi si in mod concret de marii
artisti ai ultimelor doua secole.
Mariana Mihut modeleaza extra-
ordinar vitalitatea regretului dupa
viata pierduta. Furia ei a capatat
aspectul normalitatii si doar din cand
n cand depaseste limita, si atunci
sparge vesela, carata dupa ea special
n acest scop. Tti vine sa o spargi
Tmpreuna cu ea, pentru a oferi o clipa
de liniste, de impacare acestei fapturi
atat de agresive in vulnerabilitatea ei.
Contessina este femeia de serviciu,
interpretata de lleana Stana lonescu
drept o expresie a eternitatii rustice, a
intelepciunii milenare, prinsa tem-
porar in mecanismele ucigase ale
clipei. Acest personaj este rima
interna la primul grup de femei, o
articulatie eficienta, care inchide
spectacolul, transformandu-| intr-un
univers autonom. Acest univers este
construit de scenografa Maria Miu in
adancime si in inal{ime, puntea pe
care circuld Larisa fiind legatura cu
sala si lumea de acum. Asa cum e
alcatuit, decorul permite perceperea
legaturii intre cele doua grupuri de
personaje, sugereaza cauzalitatea.

Cauzalitate a carei ambiguitate
este intuita si exprimata prin mijloace
rafinate de catre regizorul-lon Cojar:
Gasesc ca principalul merit al
spectacolului semnat de el este
efortul de clarificare. Regizorul nu ne
spune ce idei inteligente 1i stimuleaza
ramuroasa dramd imaginata de autor,
ci povesteste limpede cat de
complicatd este viata si determinarile
ei. Metaforele scenice se alcatuiesc i
pier sub ochii nostri, din realitatea
iluziei teatrale, potentand expresi-
vitatea, dand fluiditate dinamicii
conflictului. Interpretarea este dirijata
cu maiestrie, individualitatile intra in
relatii care se desfagoara sub semnul
necesitatii. Cele trei mari actrite din
fruntea distributiei au venit de acasa
cu,tglentul lor, dar au gasit pe scena
Nationalului autoritatea care sa
cizeleze evolutia grupului. Acest
spectacol cu o distributie exclusiv
feminind a avut un stapan in
persoana regizorului.
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(regia: Alexandru Tocilescu)

-~ Imagine din Repetabila scena... de Dumitru Solomon la teatrul din Bragov

PREMIERA ABSOLUTA

REALITATE VERSUS FICTIUNE

REPETABILA SCENA A
BALCONULUI de Dumitru
Solomon @ TEATRUL ,SICA
ALEXANDRESCU* DIN BRASOV @
Data reprezentatiei: 11 mai 1997
® Regia: Alexandru Tocilescu @
Decoruri §i costume: Doina si
Puiu Antemir @ Ilustra;ia
Manta @

muzicala: Vasile
Coregrafia: Raluca lanegic @
Distributia: Adrian Ratoi (A),

Mircea Andreescu (B), Viorica
Geanta Chelbea (Doica), lon
Bechet (Romeo), Mara Nicolescu
(Julieta) si Compania de dans
contemporan ,Aleae‘.

»... cAnd am fost la Roma, cineva
mi-a aratat balconul de unde vorbea
Mussolini, in Bucuresti erau bal-
coanele de unde vorbea Ceausgescu
si cei care i-au urmat. Am vazut
balconul de la Universitate si pe cei
care au vorbit de acolo si am
constatat ca balconul este (...) un
element politic fundamental, un
spatiu politic*, spune dramaturgul
intr-o convorbire cu Marian Popescu,
publicata in volumul scos de Editura
UNITEXT cu ,Cea mai buna piesa a
anului 1995“, Repetabila scena a
balconului. Explicatia autorului
descrie, pana la un punct, $i actiunea
acestei comedii ingandurate, specie
in care Dumitru Solomon exceleaza.
Pana la un punct, pentru ca miza
piesei nu este satira politica -
existentd, de altfel, si delectabila prin

subtilitate —, ci pledoaria, patetica
aproape, pentru salvarea fictiunii, a
artei, din tentaculele rapace ale
contingentului (al carui reprezentant
cel mai agresiv e, desigur, politicul).
Caci doar salvand valorile spiritului,
atat de amenintate de Calibani cu
infatisari felurite, pot oamenii sa-si
salveze fiinta individuala si colectiva.

imi dau seama ca, astfel rezumat,
textul poate parea nu doar tezist,
didacticist, antipatic moralizator, ci si
rece, sec, ba chiar plicticos. Nimic
mai fals, Tnsa, caci umorul mereu
prezent, calambururile si paradoxurile
sclipitoare, ascutimea replicii, iueala,
in fine, cu care se succeda peripetiile

.luptei pentru ,spafiul vital“ dintre A si

B (exponentii ,realului“), pe de o
parte, si Romeo si Julieta (simbolul
Sfictiunii“), pe de alta parte, fac din
Repetabila scend a balconului o
piesa ce se citeste cu sufletul la gura
$i cu un interes in permanenta treaz.

Tot asa se urmareste, pe unele
portiuni, si spectacolul montat de
Alexandru Tocilescu. Nu in totalitate,
insa, pentru ca - spre surprinderea
celor obisnuiti cu vitalitatea cloco-
titoare a mizanscenelor acestui
super-inventiv regizor — Tocilescu
pune in-lecturd un fel de incréan-
cenare, de duritate, care crispeaza pe
alocuri umorul, transformandu-i in
grotesc, si ingroasa sensurile,
relaxand tensiunea. Dincolo de
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aceste scaderi imputabile repre-
zentatiei de premiera (intre timp,
poate ca lucrurile s-au mai ,asezat”),
spectacolul impune $i impresioneaza
prin adancimea gandului si inten-
sitatea exprimarii lui, mai ales in
scena finalda, cu adevarat emo-
tionanta. in scenografia simpla,
eleganta a fratilor Antemir, regizorul
migca rafinat grupurile de dansatori
(cu"ajutorul coregrafei Raluca lanegic)
si rezolvad inspirat numeroasele
,manevre” cerute de text.

Din punct de vedere interpretativ,
montarea se sprijina pe umeril lui
Adrian Ratoi, foarte mobil, in ciuda
masivitatii, ai lui Mircea Andreescu,

fara cusur, ca intotdeauna, si ai-

Vioricai Geanta Chelbea, volubila si
exactd;- tinerii Mara Nicolescu si lon
Bechet sunt corecti. Un plus de verva
actoriceasca ar fi dat, totusi,
spectacolului anvergura pe care,
neindoielnic, o merita.

SIS ALICE GEORGESCU

SEMNIFICATIA
UNUI SCANDAL

SCANDAL LA PALERMO dupa
Carlo Goldoni ® TEATRUL
+BULANDRA“ @ Data reprezenta-
tiei: 23 mai 1997 @ Regia: Catalina

uzoianu @® Decorul: Marius
Alexandru Dumitrescu ® Costu-
mele: Velica Panduru ® Muzica:
Dorina Crisan Rusu @ Coregrafia:
Malina Andrei ® Distributia: Virgil
Ogasanu (Signor Pantalone),
Marian Ralea (Don Florindo Antusi),
Mihai Ciuca (Magicianul, Contele
Onofrio), Mihai Bisericanu
(Puicinella), George Ivascu
(Arlecchino), Zoltan Octavian Butuc
(Contele Lelio), Marius losif Capota

(Contele Ottavio, Moartea), Diana
Dumbrava (Luna, Timpul, Moartea),

Ana loana Macaria (Donna
Rosaura), Valeria Ogasanu
(Contesa Eleonora), Adina Cartianu
(Contesa Beatrice), Daniela Nane
(Contesa Clarice), Roxana Guttman
(Smeraldina), Marcela Motoc
(Pulcinellita), Oana Tudor, Viad
Zamfirescu (Innamorati), Razvan
Savescu (Piro, Cuccurucuccu,
Pascarillo), Cristina Buburuz
(Colomkina, Batrana), Ana Calciu
(Garda de corp a lui Pantalone),
Ruxandra Medeleanu (Ricciolina),
Madalina Vladescu (Fata din Luna).

Putine spectacole au avut un
destin atat de ciudat. Ba ,si-a“
amanat premiera din cauza unui
element de decor (suprafata de joc)
care nu era inca gata. Ba unii
interpreti erau solicitafi pe alte scene
prin obligatiile lor contractuale. Ba au
survenit indisponibilitati din motive de
sanatate. Ba...
tarea a cunoscut $i ,avanpremiere” si
.Spectacole de casi“, asa incét cu
greu s-a mai stiut care a fost cu
adevarat premiera oficiala. Dar nu
acesta este lucrul cel mai important,
ci impresia lasata de spectacol, nu-i
asa?

“Gandit, in buna parte, ca un fapt
de complementaritate faja de teatrul
lui Pirandello (dupa succesul obtinut
cu $ase personaje in cautarea
unui autor), spectacolul Scandal la
Palermo ii ofera regizoarei Catalina
Buzoianu sansa de a relua unele
dintre temele predilecte (conditia
teatrului, conditia vietii) in contextul
bogat carnavalesc al situatiilor
definitorii pentru teatrul Iui Carlo
Goldoni, chiar daca apelul regizoarei
la commedia dell’arte pare aici mai
putin potrivit, atdt cu programul
estetic implicit si explicit al drama-
turgului, cat si cu disponibilitatile de
asimilare a viziunii scenice de catre
interpreti. Din aceasta cauza, o
senzalie de incongruenta a jocului
unora dintre ei cu tonalitatea de
ansamblu a spectacolului, o lipsa de
omogenitate ori sentimentul ca unele
scene sunt ,exterioare“, ca ,mar-
cheaza“ doar discursul scenic, fara a-
| motiva $i a deschide calea dialogului
- intelectual si emotional - cu
publicul. O trupa numeroasa si
valoroasa, in mijlocul careia regasim
nucleul ,lansat“ cu brio chiar de

Q Moment din Scandal la Palermo dupa Goldoni la ,,Bulandra® (regia: Catalina Buzoianu)

in felul acesta, mon- -

Catalina Buzoianu pe scena de la
,Bulandra®, alaturi de care intalnim
multe nume noi sau consacrate, chiar
si un actor de circ (nefericita evolutie,
in opinia noastra), imboldita si prin
sugestiile coregrafice (Malina Andrei),
prin muzica (Darina Crisan Rusu) ori
prin pitorescul (usor epatant) al
costumelor realizate de Velica
Panduru si al decorului (uneori
incomod) creat de Marius Alexandru
Dumitrescu, trudeste mai bine de trei
ceasuri spre a conferi har si haz
(poate, si putina meditatie amara)
impactului nostru cu peripetiile
ingiruite in ,scandalul” sicilian, cu
lumea lui de masti si caractere, de
elanuri si tradari, din acel viu colorat
spatiu geografic si carnal me-
diteraneean. Cu tot efortul lor,
spectacolul este sub cota acelor
momente antologice oferite de
regizoare prin Pescarugul, Copilul
ingropat, $ase personaje in
cdutarea unui autor sau Patul lui
Procust si Chira Chiralina. Acesta
cred ca este purul adevar si ocolirea
lui nu aduce nimanui vreun folos.

Cunosc regizori destul de bine
cotati, cu functii si onoruri, cu cronici
»bune*, care toata viata n-au facut
decéat spectacole mediocre, cel mult
corecte. in comparatie cu acest
teatru ,mort“ practicat toata viata cu
sérg si ifose, esecul inregistrat de un
foarte mare om de teatru, cum este

_ Catalina Buzoianu, are pentru mine o

semnificatie mult mai mare, mai
adanca si mai rascolitoare, ce trebuie
deslusita cu sfiala si limpezime, fara a
abdica de la comprehensiunea
fireasca si de la respectul cuvenit
maestrilor.
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