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O viz itează mereu Cezara, 
condiţionată de strania dependenţă 
victimă-călău, detaliată ştiinţific de 
psihologi şi în mod concret de marii 
art işt i  ai  u l t i m e lor  două seco l e .  
Mar iana M ihuţ  modelează extra­
ord inar vital itatea regretu lu i  după 
v iaţa p ierd ută. Fur ia ei a căpătat 
aspectul normalităţii şi doar din cânq · 
în când depăşeşte l im ita, şi atunci 
sparge vesela, cărată după ea special 
în acest scop. Îţi vine să o sparg i 
împreună cu ea, pentru a oferi o clipă 
de linişte, de împăcare acestei făpturi 
atât de agresive în vulnerabilitatea ei . 
Contessina este femeia de serviciu, 
interpretată de I leana Stana Ionescu 
drept o expresie a eternităţii rustice, a 
înţelepciun i i  mi lenare, prinsă tem­
porar în mecan ismele ucigaşe ale 
c l i p e i .  Acest personaj este r ima 
internă la pr imu l  grup de femei ,  o 
art icu laţ ie  eficientă, care înch ide . 
spectacolul ,  transformându-1 într-un 
univers autonom. Acest univers este 
construit de scenografa Maria . Miu în 
ad�ncime şi în �nălţime, puntea pe 
care circulă Larisa fiind legătura cu 
sala şi lumea de acum. Aşa cum e 
alcătuit, decorul permite perceperea 
legăturii între cele două grupuri de 
personaje, sugerează cauzalitatea. 

Cauzal itate a cărei ambigu itate 
este intuită şi exprimată prin mijloace 
rafinate de către regizorul -Ion Cojar: 
Găsesc că pr inc ipa lu l  merit  al 
spectaco l u l u i  sem n at d e  e l  este 
efortul de clarificare. Regizorul nu ne 
spune ce idei inteligente îi stimulează 
rămuroasa dramă imaginată de autor, 
ci povesteşte l i mped� cât d e  
complicată este viaţa ş i  determinările / 
ei. Metaforele scenice se alcătuiesc şi 
pier sub ochi i  noştri, d in realitatea 
i lu'ziei teatrale, potenţând expresi­
vitatea, dând f lu iditate d inamic i i  
conflictului. Interpretarea este dirijată 
cu măiestrie, individualităţile intră în 
relaţii care se desfăşoară sub semnul 
necesităţii. Cele trei mari actriţe din 
frunt!')a distribuţiei au venit de acasă 
cu, t�lentul lor, dar au găsit pe scena 
Naţ iona l u l u i  autor itatea care să 
c izeleze evoluţ ia grupu l u i .  Acest 
spectacol cu o d istribuţie exclusiv 
fem i ['l i n ă  a avut un stăpân în 
persoana regizorului. 
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" ... când am fost la Roma, cineva 
mi-a arătat balconul de unde vorbea 
M usso l i n i ,  în Bucureşti erau bal­
coanele de unde vorbea Ceauşescu 
şi ce i  care i -au u rmat.  Am văzut 
balconul de la Universitate şi pe cei 
care au vorbit  de aco lo şi am 
constatat că balconul  este ( . . .  ) un  
e lement pol it ic  fundamenta l ,  u n  
spaţiu pol it ic"'  spune dramaturgu l  
într-o convorbire cu Marian Popescu, 
publicată în volumul scos de Editura 
UNITEXT cu "Cea mai bună piesă a 
anului 1 995", Repetabila scenă a 
balconu l u i .  Expl icaţ ia autoru l u i  
de�crie, până l a  u n  punct, ş i  acţiunea 
acestei comedii îngândurate, specie 
în care Dumitru Solor:non excelează. 
Până la u n  punct, pentru că miza 
p iesei  nu este sat i ra pol i t ică -
existentă, de altfel, şi delectabilă· prin 

' 

subti l itate -, ci p ledoaria, pateti�ă 
aproape, pentru salvarea ficţiuni i ,  a 
arte i ,  d i n  tentac u le le  rapace a le 
contingentului (al cărui reprezentant 
cel mai agresiv e, desigur, politicul). 
Căci doar salvând valorile spiritului, 
atât de ameninţate de Calibani cu 
înfăţişări felurite, pot oamenii  să-şi 
salveze fiinţa individuală şi colectivă. 

Îmi dau seama că, astfel rezumat, 
textu l  poate părea nu doar tezist, 
didacticist, antipatic moralizator, ci şi 
rece, sec, ba chiar pl icticos. Nimic 
mai fa ls ,  însă, căci  umorul  mereu 
prezent, calambururile şi paradoxurile 
sclipitoare, ascuţimea replici i ,  iuţeala, 
în fine, cu care se succedă peripeţiile 
. luptei pentru "spaţiul vital" dintre A şi 
8 (exponenţ i i  " real u l u i ") ,  pe de o 
parte, şi Romeo şi Jul ieta (simbolul 
"ficţiuni i") ,  pe de altă parte, fac d in 
Repetabila sc�nă a balconului o 
piesă ce s� citeşte cu sufletul la gură 
şi cu un interes în permanenţă treaz. 

Tot aşa se urmăreşte, pe unele 
porţ iun i ,  şi  spectacol u l  montat de 
Alexandru Tocilescu. Nu în totalitate, 
însă, pentru că - spre surprinderea 
celor obişnuiţi cu vital itatea cloco­
t i toare a m izanscenelor  acestu i  
super-inventiv reg izor - Tocilescu 
p u ne _în · lectură un fe l _  d e  încrân­
cenare, de duritate, care crispează pe 
alocuri umorul ,  transformându-1 în 
g rotesc, şi îngroaşă sen�ur i le ,  
relaxâr:�d tens iunea.  D i nco lo  de 



aceste scăder i  i m putabi le  repre­
zentaţ ie i  de premieră (între -t imp ,  
poate că lucrurile s-au mai "aşezat"), 
spectacolul impune şi impresionează 
prin adâncimea gându lu i  ş i  i nten­
s itatea expr imări i  l u i ,  mai  ales în 
scena f ina lă ,  cu  adevărat emo­
ţ ionantă. fn scenografia s i m plă, . 
elegantă a fraţilor Antemir, regizorul 
mişcă rafinat grupurile de dansatori 
(cu-ajutorul coregrafei Raluca lanegic) 
şi rezolvă i n s p i rat n u meroasele 
"manevre" cerute de text. 

Din punct de vedere interpretativ, 
montarea se sprij ină pe umeri i- lu i  
Adrian Răţoi, foarte mobil, în  ciuda 
masivităţi i ,  ai lui Mircea Andreescu, 
fără cusur ,  ca întotdeauna,  şi ai­
VIoricăi Geantă Chelbea, volubilă şi 
exactâ;- tinerii Mara N icolescu şi Ion 
Bechet şunt corecţi. Un plus de vervă 
actor icească ar fi dllt ,  totuş i ,  
spectaco l u l u i  anverg ura pe care, 
neîndoielnic, o merita. 

---- ALICE GEORGESCU 

SEMNIFICAŢIA
. UNUl SCANDAL 

Puţ ine  spectacole au avut un  Cătăl ina Buzoianu pe scena de la 
d est in  atât d e  c i udat .  Ba " ş i -a" ,;Bulandra", alături de care întâln im 
amânat prem iera d in cauza u n u i  multe nume noi sau consacrate, chiar 
element de decor (suprafaţa de joc) şi un actor de circ (nefericită evoluţie, 
care n u  era î-ncă gata. Ba u n i i  în o'pinia noastră) , îmboldită şi prin 
interpreţi erau solicitaţi pe alte scene sugestiile· coregrafice (Mălina Andrei), 
prin obli�aţiile lor contractuale. Ba au prin muzică (Dorina Crişan Rusu) ori 
survenit indisponibil ităţi din motive de pr in  p itorescu l  (uşor e patant) a l  
sănătate. Ba . . .  fn  felul acesta, mon- - costume lor  real izate d e  Ve l ica 
tarea a cunoscut ş i  "a\lanpremiere" ş i  Panduru  ş i  a l  decoru l u i  (uneor i  

· "spectacole de casă", aşa încât cu incomod) creat de Marius Alexandru 
g reu s-a mai  şt iut care a fost cu  Dumitrescu, trudeşte mai bine de trei 
adevărat premiera oficială. Dar nu ceasuri  spre a conferi har şi  haz 
acesta este lucrul cel mai important, (poate, şi puţ ină meditaţie amară) 
ci impresia lăsată de spectacol,  nu-i i m pact u l u i  nostru cu per ipeţ i i l e  
aşa? înşi ru ite în "scandalu l"  s ici l ian, cu 

'Gândit, în bună parte, ca un fapt lumea lu i  de măşti şi caractere, de 
de complementaritate faţă de teatrul elanuri şi trădări, din acel viu colorat 
lui Pirandello (după succesul obţinut spaţ iu geograf i c  ş i  carnal me­
cu şase personaje in căutar.ea diteraneea n .  C u  tot efort u l  lor ,  
unui autor), spectacolul Scandal la spectaco lu l  este sub cota acelor  
Palermo î i  oferă regizoarei Cătălina m omente anto log ice oferite ge 
Buzoianu şansa de a relua une le  regizoare prin Pescărutul, Copilul 
di ntre temele predi lecte (condiţ ia ingropat,  Şase personaje in 
teatrului ,  condiţia vieţii) în contextul căutar.a unui autor sau .Patul lui 
bogat carnavalesc. al s i tuaţ i i lor  �ocust şi  Chira Chiralina. Acesta 
defi n itori i  pentru teatru l  l u i  Carlo cred ' că este purul adevăr şi ocolirea 
Goldoni, chiar dacă apelul regizoarei l u i  nu aduce n imănui vreun folos. 
la commedia dell 'arte pare aici mai Cunosc regizori destul  de bine 
puţ in  potr iv i t ,  atât cu  program u l  cotaţi, c u  funcţii ş i  o·noruri1 c u  cronici 
estetic impliciţ şi explicit al drama- ;,bune" ' care toată viaţa n-au făcut 
turgului, cât şi cu disponibilităţile de decât spectacole mediocre, cel mult 
asimi lare a viziuni i  scenice. de către corecte.  fn com paraţie cu acest 
i nterpreţ i .  D i n  această .cauză, o teatru "mort" practicat toată viaţa cu 
senzaţie de incongruenţă a jocu lu i  sârg ş i  ifose, eşecul înregistrat de un 
u nora d i ntre ei  cu  tonal itatea de foarte mare om de teatru, cum este 
ansamblu a spectacolului, o l ipsă de _ Cătălina Buzoianu, are pentru mine o 
omogenitate ori sentimentul că unele semn if icaţ ie m u l t  mai  mare,  mai  
scene sunt·  "exterioare" ,  că "mar- adâncă şi mai răscolitoare, ce trebuie 
chează" doar discursul scenic, fără a- desluşită cu sfială şi l impezime, fără a 
1 motiva şi a deschide calea diaiogului abd ica de la com prehens iu nea 
- i nte lectual  ş i  emoţiona l  - cu f irească şi de la respectu l  cuvenit 
p u b l i c u l .  O trupă numeroasă şi maeştrilor. 
valoroasă, în mijlocul căreia regăsim 
nuc leu l  " lansat" cu  brio chiar de ION PARHON 


