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Daca poezia franceza si-a gasit
adesea in soarta marginalizatilor de
tot felul teme de meditatie lirica in ton
mai frust (Villon) ori mai sofisticat
(Baudelaire), dramaturgia franceza a
ramas imuna la subiect pana relativ
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PREMIERA PE TARA

UN STUDIU AL VIOLENTEI COTIDIENE

de curand, cand realitatea sociala i-a
obligat pe autori sa devina atenti.
Astfel incat problematica imigrantilor
saraci si a raporturilor incordate
dintre ei si establishment, pe de o
parte, si dintre ei si pegra autohtona,
pe de alta parte, a inceput sa
patrunda tot mai des in piesele
franjuzesti contemporane (ca, de
altminteri, si in textele de actualitate
nemtesti, englezesti etc.). Exemple -
superioare ca nivel al realizarii
artistice — sunt in acest sens dramele
lui Bernard-Marie Koltes, jucate,
cateva, si in teatrele noastre. in
aceeasi zona tematica se situeaza si
textul lui Joél Jouanneau, montat, in
premiera pe tara, la Teatrul Odeon.
Dramaturg, poet, eseist, scenarist de
film, Jouanneau porneste, in Upercut

Scena din Upercut stanga de Joél Jouanneau la Odeon (regia: Dragos Galgotiu)

stanga, de la un fapt divers real - o
adolescenta locuind, impreuna cu alti
sans toits, intr-un imobil parasit,
injunghie un muncitor algerian fiindca
acesta, nefumator, nu-i poate oferi un
foc -, pentru a ajunge la un mic, dar
patrunzator studiu al violentei
cotidiene, al agresivitatii fara motiv
aparent. Din pacate, traducerea
destul de bruta, efectuata de
regizorul Dragos Galgotiu, nu permite
consideratii stilistice asupra textului,
care da uneori, in spectacol, impresia
ca ascunde mai mult decat se vede
din sala. De unde, nu-i vorba, nici nu
se aude mare lucru, pentru ca
regizorul Tneaca de-a dreptul
intdmplarile scenice intr-un ‘noian de
muzici asurzitoare care, daca
sugereaza oarecum universul haotic
al eroilor, te impiedica, in acelasi
timp, s&-l intelegi cu adevarat. in
aceste conditii, povestea insasi se
pastreaza obscura, catre privitor
razbatand numai o anumita stare de
spirit apasatoare si scurte momente
de adevar psihologic - date
necesare, dar nu suficiente pentru a
impune convingerea ca, de fapt,
spectacolul n-ar fi tocmai rau. Nici
scenografia lui Vittorio Holtier -
elocventa 1in privinta mizeriei
materiale si morale in care traiesc
personajele — nu se lasa descifrata in
totalitate, caci o sectiune din decor,
surghiunita intr-o loja laterala de
langa scena, este, practic, inacce-
sibila ochiului. Ca, totusi, ceva din
gandurile autorului si din intentiile
regizorului ajunge, in cele din urma,
pana la spectator, e meritul actorilor.
Desi obligati sa strige mai tot timpul
pentru a acoperi zgomotele din jur,
acestia izbutesc sa-si faca eroii
credibili si, mai ales, vii. Campioni ai
acestei performante sunt in primul
rand Camelia Maxim, Mihaela
Mihdaescu, Marius Stanescu si
Constantin Cojocaru; colegii lor,
Ovidiu Niculescu, Dan Badarau si
loan- Batinas i1i secondeaza, insa,
multumitor. Dar de ce e nevoie de
atatea eforturi, si din partea inter-
pretilor, si din partea spectatorilor?
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