Magda Stief in Scaunele de Eugen lonescu la Teatrul
regia: Vlad Mugur)

fapt, cu sine Tnsusi. Caci, desi
alcatuiesc un cuplu sudat, s-ar zice,
de amintiri, bucurii, frustréri, sperante
si spaime comune, Batrana si
Batranul sunt iremediabil singuri;
singuri nu pentru ca nu au pe alfii in
jur, ci pentru ca fiecare nu-l are pe
celdlalt decat ca oglinda si ecou. Nu
ca partener autentic, asadar, ci numai
ca reflex al propriei neputinte de a
comunica. Inchisi — de cine altcineva
decat de ei insisi? o spun lamurit
funiile ce unesc trupul Batranei cu
usile odaii - intr-un refugiu sordid
(foarte expresiv, decorul claustrant
realizat de T. Th. Ciupe si Nagy
Endre), cei doi isi asteapta, isi
convoaca moartea pe care ei o
doresc sub chipul unei ultime
comuniuni, al unei ultime impar-
tasanii; vor adica, in fine, sa
comunice, sa impartaseasca. Dar
ndvala scaunelor ce patrund in
incapere zdrobindu-i peretii nu le
populeaza singuratatea decat cu o
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absentd multiplicata la infinit, asa
cum aparifia Oratorului mut inchide
pentru totdeauna cercul tacerii, al
incomunicabilitadtii. Fiecare moare
singur.

Reprezentatiei bucurestene i-a
lipsit, din cauza unui accident tehnic,
imaginea finala: pe ecranul tele-
vizorului adus n scena de Orator ar fi
trebuit s& apard un peste zbdtandu-
se, cu gura deschisa, nu dupa aer, ci
dupa apa - ne-a explicat regizorul.
Desigur, era o incheiere inspirata.
Oricum, insd, ideea s$i metafora
spectacolului au razbatut, deplin
transparente, spre public. Gratie si
jocului de intensa concentrare
dramatica al protagonistilor Magda
Stief §i Bir6 Jozsef, care au izbutit sa
dea, impreuna cu Vlad Mugur, cea
mai viguroasa transpunere scenica
(dintre cele vazute de mine) a acestei
piese.

G ALICE GEORGESCU

PREMONITII
CEHOVIENE

DON JUAN A LA RUSSE,
adaptare de Gelu Colceag dupa
»sPiesa fara titlu“ de A. P. Cehov.
Traducerea: Leonida Teodorescu
® TEATRUL ODEON @ Data re-
prezentatiei: 18 aprilie 1997 @
Regia: Gelu Colceag ® Sceno-
grafia: Liliana Cenean, $tefan
Caragiu @ Distributia: Irina
Mazanitis (Anna Petrovna), lonel
Mihailescu (Voinitev), Valeria
Sitaru (Sofia Egorovna), Florin
Zamfirescu/Niculae Urs (Glago-
liev), Mircea Constantinescu
(Triletki), $erban lonescu
(Platonov), Crina Muresan (Sasa),
Gelu Nitu (Osip), Doina §andru
(Katia), Dumitru Bogomaz (lakov).

Amabilitatea unui prieten imi pune
sub ochi recenzia la volumul de
corespondentd amoroasa dintre
autorul rus Anton Cehov si actrita
Olga Knipper. Casatoria lor, din 1901,
i-a uimit pe tofi prietenii i, fireste, le-
a necdjit pe toate celelalte (nu putine)
candidate la acest mariaj. Nu doar
rivalele, ci si femeile din familie o
detestau pe actritd, considerand-o o
ipocrita, care nu-l iubea cu adevarat
pe Cehov. Corespondenta pare a
dovedi ca aceasta casatorie nu a fost
decéat efectul unei conspiratii puse la
cale de stapanii si sefii Teatrului de
Artd, Nemirovici-Dancenko si
Stanislavski, pentru a-gi asigura
dreptul de proprietate asupra tuturor
pieselor lui Cehov.

Scrisorile lasa sa rabufneasca o
ostilitate agresiva intre persoane pe
care ne-am obisnuit sa le consideram
suave si delicate, meschinaria si
egolatria care insotesc sublimul in
mediile artistice dintotdeauna si de
pretutindeni. Pana si Masa Cehov,
sora atat de delicatéd si toleranta din
corespondenta pentru care ea igi
daduse acordul sa fie publicata,
apare - in mod direct sau reflex ~
posesiva, autoritard, capricioasa. S$i
toate celelalte femei gravitand in jurul
acestui barbat celebru §i bolnav,
iubitor de singuratate si insetat de
societate, au ceva morbid in patima
cu care-l iubesc, urméarindu-si de fapt
propriile scopuri. S-ar putea spune ca
piesa niciodata terminata si inceputa
la 18-20 de ani nu face decat sa
prevesteasca inexplicabilul care va
insoti relatia lui Cehov cu lumea. Nu
este o piesa autobiograficd acest
Hamiet de provincie sau Don
Juan a la russe, pentru ca biografia
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$erban lonescu si Florin Zamfirescu in Don Juan a la russe dupa Cehov
la Odeon (regia: Gelu Colceag)

nu exista inca, dar este o incercare
de a descrie ifele care-i leaga pe
oameni la vedere, despartindu-i de
fapt. S-a mai facut observatia ca in
acest material dramatic inform exista
toate piesele si personajele viitoare
ale lui Cehov. Inclusiv propria opinie
despre sine. Cand regizorul Gelu
Colceag isi gandeste mizanscena pe
doua linii distincte — in avanscena si
in adancimea spatiului de joc -, el
accentueaza una dintre senzatiile
covér§itoare degajate de lectura
operel lui Cehov: duplicitatea
schizoida, prapastia caracterelor
acoperite intamplator $i incomplet de
o pojghita de sensibilitate, capa-
citatea de a elabora un discurs
autonom atat fatd de subiect, cat si
fata de obiect. Scenografia semnata
de Liliana Cenean si Stefan Caragiu
plaseaza obiectele si panourile in
spatiul vast al scenei in aga fel incat
sa accentueze starea de sufocare,
claustrarea mentala autoimpusa.
Acolo unde ar trebui sa fie viata e
nimicul si cu cat acest nimic este mai
inghesuit mobilat, cu atat este mai
evidenta inconsistenta lui. Regia
impune aceasta concluzie prin
elaborarea propriului scenariu din
stufosul text al dramei, prin calmul de
autopsier cu care analizeaza relatiile
dintre personaje, controland mereu
ambiguitatea, tensiunea falselor
patimi si neputinta personajelor de a
se apropia de adevarul pe care
pretind ca-l cauta.

In celebrul sau film ,Piesa ne-
terminata pentru pianinda mecanica*,
Nikita Mihalkov I-a distribuit in rolul lui
Platonov pe Alexandr Kaliaghin, un
barbat micut, grasut, aproape chel,
nepredestinat prin fizic sa polarizeze
iubirile tuturor femeilor din jurul sau.
Kaliaghin exacerba candoarea,
situatia barbatului-copil care-si cauta
in femeia iubita ocrotirea materna.
Farmecul sau era neputin{a. Serban
lonescu este un Don Juan a la russe,
care se deosebeste de personajul

universal prin faptul ca nu el fuge
dupa femei, ci, invers, ele ii forteaza
reciprocitatea si 1i atribuie
personalitatea. Pentru sotia lui, Sasa,
este sotul grijuliu, pentru mosiereasa
Anna Petrovna ar fi amantul ideal,
pentru fosta Ilui iubita, Sofia
Egorovna, este un intelectual care —
cu ajutorul ei - isi poate implini din
nou vocatia devotamentului fata de
un ideal. lar el nu este nimic din toate
astea. Actorul construiegte un
personaj volatil, cu o superficialitate
mascata de mister, care provoaca un
soi de compatimire: el o doreste
mereu pe cealalta, care tocmai a

-plecat, nu pe cea care-l copleseste

cu avansuri. Actorul joaca bine
aceasta fuga impiedicata, incapa-
citatea de a se concentra, de a-si
auzi interlocutorul, interlocutoarea.
Treaz, el pare beat, cand e beat, e
mai decis si mai precis, pacat ca
treaz fiind nu-si mai aminteste ce a
promis. Haituit si scarbit actorul este
cu prisosinta; ii lipsesc poate pauzele
de respiratie, calmul acceptarii
propriei persoane, fara de care viaja
ar fi.imposibila. Calm la care a ajuns
Glagoliev, in interpretarea lui Florin
Zamfirescu. Compozitia pe care ne-o
propune actorul este uimitoare prin
adevar si precizie: puterea perso-
najului nu este determinata nici de
inteligenta, nici macar de avere,
folosita ca un instrument. In
interpretarea lui Florin Zamfirescu,
Glagoliev are rabdare, are curajul de
a spune exact ce gandeste si de a
stabili cu precizie pretul senti-
mentelor, al devotamentelor, al
afectiunii. Faptul ca oamenii sunt
slabi nu ii impiedica sa fie ticalosi si,
sub vesmantul zdrenfuit al ramo-
lismentului, cinismul si prostia lui
Glagoliev dau substanta unui
personaj sumbru si ridicol in acelasi
timp. Il sustine cu brio Irina Mazanitis,
in rolul mosieresei care isi supra-
solicita feminitatea pentru a nu
observa ca, de fapt, viata a trecut.

Anna Petrovna e autoritara si
neajutorata, senzuala si purd, isteata
si gasca, un personaj care ,se pune
mereu in scena® in functie de
partener. Irina Mazanitis izbuteste sa
arate spectatorilor ceea ce tine
ascuns fata de celelalte personaje:
disperarea, cand eleganta, cand
dizgratioasa, teama ca viata s-a dus
ascunzandu-i ei comorile oferite
altora. La celaialt pol, Crina Muresan
este sotia tampa din devotament,
Sasa, monotona s$i monogama,
dorind sa pastreze in orice conditii
ceea ce a dobandit de la viata.
Probabil ca ea il intelege cel mai bine
pe Platonov, si actrita accentueaza
prostia din care este alcatuita
candoarea, pentru a-i oferi o
satisfactie in plus mediocritatii sotului
ei: langa Sasa, orice inteligenta pare
inaripata, orice escapada este
justificata. Latura triunghiului dese-
nata de Valeria Sitaru - Sofia
Egorovna, femeia care poate depune
marturie in legatura cu genialitatea
juvenila a lui Platonov - este mai
putin convingatoare. Actrita nu prea e
hotarita ce sa joace: ceea ce se
spune despre ea, ceea ce crede ea
despre sine sau ceea ce este ea intr-
adevar. Aceasta ratacire intre planuri
lasa replicile sa curga corect, dar fara
ecou. Sotul ei si fiul Annei Petrovna,
Voinitev, este jucat bine de lonel
Mihailescu: barbatul care nu va iesi
niciodata din adolescenta, incurcand
viata tuturor si pe a sa proprie. Unul
dintre acele personaje necesare

‘'subiectului, puse in scena pentru ca

eroii sa nu vorbeasca singuri, este
Triletki,- caruia interpretul sau, Mircea
Constantinescy, ii da consistenta si
semnificatie. Interesat sé nu se certe
cu nimeni, Triletki ii dispretuieste pe
toti, tocmai pentru ca depinde de ei.
Un personaj izolat in dramaturgia lui
Cehov (nu si in proza lui) este {aranul-
criminal Osip, contrast brutal pentru
acesti boieri care beau ceai cand
iubesc si vodca daca sunt tradati. Si
regizorul, si interpretul — Gelu Nitu -
cad victima cligeelor ,sufletului slav*:
patetism exterior, priviri nostalgice,
gemete, gesturi largi. Scenele lui sunt
melodramatice, fara a fi si senti-
mentale.

Revenind la aceasta piesa de
tinerete a lui Cehov, regizorul Gelu
Colceag da un examen de maturitate
creatoare prin puterea de a se
exprima prin ceilalti, prin stinta de a-
si adecva mijloacele la posibilitati,
prin flexibilitate $i supunere la obiect.,

In spectacolul de la Odeon,
intuitile Iui Cehov tanar se sincro-
nizeaza cu arta dramaturgului matur,
pe care noi il iubim asa cum il iubesc
femeile pe Platonov: fara sa poata
explica prea bine de ce.

BN MAGDALENA BOIANGIU
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