FRAT!I $I SURORI = UN SPECTACOL SEMNAT LEV DODIN
sau DESPRE ,DORINTA DE SPERAN'[“ f

De aproape un deceniu, tumeele pariziene ale Teatrului
Malii, condus de regizorul Lev Dodin, constiture
indiscutabile evenimente artistice, plasate la rubrica ,a ne
pas rater". Dupa succesul de anul trecut cu spectacolul
Demonii la Teatrul Bobigny, trupa petersburgheza a oferit
publicului francez de la Odéon-Théatre de I'Europe o serie
de reprezentatii cu Frafi §i surori, dramatizare a unui
roman de Feodor Abramov.

Versiunea actuald a montarii prezentate deja la Paris, in
1988, reconfirma opfiunea stilistica a lui Lev Dodin pentru
spectacolele-fresca, insolite ca durata (peste 6 ore) si
amploare a trupei (aproape 40 de actori) ce evolueaza pe
scena.

Despre Abramov, autorul romanului, mort in 1983,
regizorul marturiseste ca i-a influentat in mod decisiv
intreaga creatie si evolutie personala. in acest sens,
spectacolul ar putea fi interpretat ca un remarcabil omagiu
adus unui maestru. Conceput in 1985, repetat un an si
jumatate, respins timp de mai multe luni de Comisia de
cenzurd, Frati §i surori depaseste insa sfera oricarei
optiuni subiective sau circumstantiale.

Cronica tragica a unui catun din nordul
Rusiei surprinde o umanitate devastata de
mecanismul absurd al istoriei deceniilor
'40-'50. Dar, inainte de toate, spectacolul
este o impresionanta metafora a absentei. O
comunitate aproape exclusiv feminina -
daca facem abstractie de un infirm i de
idiotul satului — tréieste zi dupa zi absenta
dureroasa a sotilor, fratilor, fiilor plecati pe
front. Ne aflam intr-un univers privat de
imaginea tatdlui, careia i se substituie
insinuant si pervers vocea fara chip a
Latucdi“ Stalin, ,divinitate* barbara cerand
necontenit noi si noi sacrificii. Are loc astfel o
Jintoarcere in preistorie“, la un matriarhat
impus de legi implacabile, in care lupta
cotidiana pentru supravietuire nu este
alimentatd decat de sperante si de
promisiuni. Speranta ca sfarsitul razboiului
va pune capat absenfelor si promisiunea ca
»dup@“, candva, intr-un viitor mai mult sau
mai putin apropiat, suferinfele prezentului vor
fi justificate. Dar la Pekasino, ca si in campia
Dunérii, timpul nu mai are rabdare. Sfarsitul
razboiului nu e nicidecum un liman, ci, ca in
versiunea soresciand a mitului lona, o iesire &)
spre induntru, in pantecul nesatios al unui alt
monstru. Teroarea, procesele, productivitatea, cotele,
foamea si obsesia painii tortureaza fiintele si ucid fascinatia
iluzorie a promisiunilor.

Evocarea lumii inghetate din padurile siberiene mizeaza
pe caracteristica simplitate a mijloacelor scenice utilizate
de Lev Dodin. Suntem in contact cu o civilizatie a lemnului,
inchisa in propria suferinfd de doua bariere care
delimiteaza spatiul fictiunii de realitatea salii. Decorul
variaza intre sugerarea spatiului natural, deschis — cativa
copaci in care se afla suspendate adaposturi pentru pasari
- sau a interioarelor austere, marcate de prezenta bancilor,
meselor, paturilor de lemn.

insa elementul decorativ care pulverizeaza monotonia
posibila intr-un asemenea dispozitiv scenic este un fel de

plutd asamblatd din trunchiuri de copaci si animata de o
permanentd mobilitate. La inceputul celor doua parti ale
spectacolului, plasata vertical pe fundalul scenei, ea
serveste de suport pe care se proiecteaza imagini de
arhiva, filmate in timpul razboiului sau in perioada imediat
urmdtoare. Peste trunchiurile arborilor doboriti, ca si peste
trupurile personajelor, defileaza imaginile mincinoase ale
eroismului comandat sau ale recoltelor-record.
Suspendata paralel deasupra scenei si coborind progresiv
si amenintétor, puntea de lemn devine capac de sicriu ce
se inchide peste destinele protagonistilor. intr-un moment
din prima parte a reprezentatiei, femeile satului ies din
iarna Tn primavara indelung asteptata, sa semene ogorul.
Gesturile rituale ale aruncarii seminfelor sunt acompaniate
de ritmul unui cantec, in timp ce pluta de lemn transporta
semandtoarele catre cer. Impactul vizual este neasteptat:
metafora scenicd inglobeaza ideea sacralitatii actului, dar
si tragicul infertilitdfii impuse acestei comunitati exclusiv
feminine. in timp ce femeile urca spre inalt, spectatorul
este antrenat in adancul fecund al pamantului, dar $i in

tenebrele unei istorii care nu oboseste sa nascd monstri.

Frati $i surori este o crealie care parcurge sintetic
traseul unei experiente istorice particulare si, in aparentd,
acgesibile numai unui anumit public. in acest context, o
problema posibila ar fi coeficientul de receptare pe care il
poate atinge, sd spunem, spectatorul occidental. in
realitate, insa, ne aflam in fata unei false probleme. Vorbind
despre suferintd si frustrare, despre dragoste si
neimplinire, dar mai ales despre ,dorinta de speran{a“,
montarea lui Lev Dodin transgreseaza circumstantele
spatiale sau temporale si-metamorfozeaza umanitatea
intr-o imensa familie de ,frafi si surori“.
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Imagine din spectacolul Frati si surori dupa Feodor Abramov, montat de Lev Dodin
la Malii Teatr din Sankt-Petersburg
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