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- Credeti ca teatrul poate sa schimbe lumea?
- Desigur ca nu. Se pare ca nimic nu poate sa schimbe
lumea. Teatrul nu este decat un element al acestei lumi, cu
toate cogmarurile si minunile ei. Nu cred ca lumea poate fi

schimbata. Ea exista ca atare si nu putem face nimic in

acest sens. Dar, fara teatru, lumea ar fi altfel.

- Ati spus céa teatrul este bucuria §i calvarul
dumneavoastra?

- Da, e adevarat, in acelasi timp bucuria si calvarul meu.

- Afi mai spus céd un artist este responsabil
pentru viitor...

- Fiecare om este responsabil pentru viitor. Artistul are
probabil o responsabilitate si mai mare pentru ca nu
traieste numai propria existen{a, ci o multiplica prin creatie.
Asta nu inseamna ca poate sa faca prea nwilte lucruri.
Niciodata nici un spectator n-a devenit un om nou iesind
de la teatru. Dar daca, la un moment dat, acest om a
impartasit un sentiment, adica a devenit putin mai uman
decéat era inainte, chiar pentru un moment, inseamna ca
teatrul gi-a atins scopul.

- A garanta viitorul incepe printr-o munca asupra
trecutului?

- Functia artistului este de a reinnoda firele rupte intre
trecut, viitor si prezent; sa arate ca viata umana este unica
si nu poate fi niciodata rupta, ca nimic nu poate fi uitat sau
respins.

- La sfargitul Claustrofobiei, spectacol creat cu
elevii dumneavoastra de la Institutul de Teatru,
decorul era distrus... Premom'ue nefasta?

— Nu-mi place sa fiu atat de pesmst cu privire la viitorul
Rusiei. Tot ceea ce am facut, nu numai in domeniul artistic,
se bazeaza pe speran{a. In numele acestei sperante, cu o
incapatanare furioasa, analizam si recitim propria istorie.
Dimpotriva, in absenta oricarei sperante, cand unica
masura este ziua de astazi, devine posibila convingerea
absurda ca totul e in reguld. (...) E mai bine sa exagerezi
primejdiile decéat sa le ignori. In acest moment pregatesc o
piesa de Andrei Platonov care vorbeste despre pasiunea
unui om pentru o armonie etema care pana la urma il va
distruge. Este foarte important sa vorbim despre aceste
probleme. Avem intotdeauna o tendinta suparatoare de a
inchide ochii pentru a nu vedea primejdiile care ameninta
omul, ale caror radacini se afla in el insugi. In felul acesta
revenim la problema responsabilitatii fata de viitor. In ce
priveste sfarsitul Claustrofobiei, important era ca
muzicienii, handicapati, surzi, muti, tetanizati, erau capabili
sa creeze muzica. Asta era esential.

- Spectacolul dumneavoastra are ca titlu primele
cuvinte dintr-un celebru discurs {inut de Stalin in
iulie 1941: ,,Fratl i surorl, trebuie sa luptati
impotriva inamicului...“ Ce i-ati spune astazi
poporului rus? Carui scop ar trebui s3 i se dedice?

— Nu ma voi adresa niciodata direct poporului rus! Eu i
vorbesc prin spectacolele mele.

- ... lar in acestea vorbi{i despre speran{a?

- Vorbesc mai degraba despre dorinfa de speranta. O
sa va raspund totusgi la intrebare. Daca m-as adresa
poporului rus, as folosi cuvantul pocainta, as vorbi despre
necesitatea de a se pocai. Societatea rusa nu s-a ocupat
inca de aceasta faza istorica necesara.

- Prin pociinta infelegeti autocritica?

- Cuvantul autocritica are o conotatie marxista care nu
suna bine pentru urechile mele. $i, de altfel, am trecut prin
acest stadiu, desigur in viteza si intr-o maniera superficiala.
A te pocdi nu inseamna a-ti face autocritica in fata cuiva; e
un efort de profunzime, o purificare interioara. Pocainta
este un demers spiritual intim, al sufletului. E o sarcina
imensa pe care ramane sa o implinim.

G Traducerea; ANCA PLATCU

REGIZORI TINERI,
SUCCESE DE CASA,
SPECTACOLE
REPREZENTATIVE

La finele fiecarei stagiuni are loc — gazduit mereu de
alta localitate — festivalul care reuneste cele mai bune
spectacole din tara Intalnirea Teatrald Nationala din
Ungaria. Daca in anii trecu}i spectacolele au fost
selectionate de catre o personalitate a lumii teatrale
maghiare, la actuala editie, a XVI-a, alegerea a fost facuta
de catre un grup de la Teatrul National din Szeged, gazda
acestor ample manifestari. Oragul de pe Tisa, care anul
acesta igi sarbatoreste a 750-a aniversare, este renumit
prin Jocurile de Vara ce se desfégoara, de peste un sfert
de veac, in imensa piata din fata domului, cultivand in
special genul muzical. Prin ,manifestari“ intelegem
programele complementare, legate de festivalul de teatru
(expozitii, zeci de standuri cu cele mai recente aparitii din
Saptaméana Carlii, ca si Sarbatoarea saltimbancilor,
~mutatd“ din capitala la Szeged). Notiunea de ,intalnire"
ainsemnat, ca i la editiile anterioare, vizionarea de cétre
artistii prezenti a tuturor spectacolelor, prilej pentru critici
de ale.compara, iar pentru ,breasla“, de a trage concluzii
privind arta teatrala din Ungaria, acum, la sfarsit de secol.

Anul acesta, intre 8 si 15 iunie, s-au adus si
spectacole care, desi nu ating nici macar un nivel artistic
mediu, au fost socotite reprezentative, fie pentru ca
reflecta cautari ale unor regizori din cea mai tanara
generatie, fie pentru ca arata ce inseamna azi in Ungaria
succes de casa: spectacole comerciale, lipsite de
pretentii artistice. Organizatorii au amenajat un cadru
ideal pentru intalniri, in imensa sala de bal a unui vechi
hotel dezafectat. In acest club al festivalului, deschis
non-stop, se purtau pana in zori discutii despre
reprezentatiile urmarite. La discutii au participat nu numai
critici, reuniti pentru a analiza spectacolele prezentate cu
o ziTn urma, ci si publicul, care a putut sta fata in faa cu
actorii principali ai diferitelor reprezentatii.

Responsabilii festivalului s-au temut ca nu vor avea
public pentru cele doudzeci si doua de spectacole
convocate si ca, in ciuda marilor pregatiri, lumea teatrala
nu va fi suficient de interesata de eveniment. Contrar
asteptarilor, publicul din Szeged a ,devastat” in cateva
zile casele de bilete, iar avalansa de actori, regizori,
studenti si oameni de teatru din capitala si din alte orase,
precum si invitatii de peste hotare, au facut ca salile sa
fie tot timpul neincapatoare, organizatorii fiind nevoiti sa
programeze, pentru anumite spectacole, cate doua
reprezentatii.

Cel mai bun spectacol a fost considerat, in
unanimitate, Un tramvai numit dorin{& de Tennessee
Williams, al Teatrului ,Méricz Zsigmond“ din
Nyiregyhaza, pus in scena de regizorul de film Janos
Szasz. Abandonand, dupa cum a declarat domnia sa,
~Sentimentalismele“ din textul dramaturgului american,
caracterele piesei au capatat mai multa for{a, viata de pe
scena a devenit mai realista i mai cruda, actionand cu o
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forta aproape dureroasa asupra spectatorilor. Actrita
deosebit de talentata, Judit Csoma a creat o Blanche
altfel decat cea cunoscuta. Tot ceea ce la ea apare ca
mijloc de evitare a insuportabilei duritati a vietii - visurile,
amintirile, iluziile -, la sora ei, Stella, sclava a propriei
sexualitati, lipseste cu desavarsire, existenta ei fiind
searbdda, lipsita de duiosie. Barbatii care lacrimau de
emotie la sfargitul spectacolului au fost miscati de
contrastul intre aceste doua vieti ratate si de aparitia din
cand in cand pe scena a doua fetite tinAndu-se de mana
- eul pur si ingenuu de odinioara al celor doua femei — si
strabatand casa Kowalski, a cérei atmosfera nu era cu
nimic mai brutald decét a oricarui camin obisnuit.
Unchiul Vanea, prezentat de Teatrul ,Radnéti
Miklés* din Budapesta, a fost ,orchestrat” si el intr-un
mod deosebit. Textul a fost retradus si adaptat
(prelucrarea lui Géza Morcsanyi fiind premiata de juriu),
iar regizorul Péter Vall6 a dat spectacolului, desfasurat
intr-un decor feeric, tonul unei cvasi-comedii, in masura
in care ,micile“ drame ale personajelor lui Cehov (iubiri
neimpartasite, truda inutild de o viata, curgerea traiului
prin zile cenusii), privite din afard, pot parea ridicole.
Serebreakov, interpretat de Andras Balint, unchiul Vanea
(Janos Kulka), acest barbat-copil, Elena Andreevna (Adél
Kovats) sunt oameni vii, cu sange cald, reprezentand
decaderea unei civilizatii, a unei anumite ierarhii de valori.
Doamnele Pregedinte din piesa copilului teribil al
teatrului de limba germana, austriacul Werner Schwab,
sunt de fapt trei femei de serviciu care se strang in
locuinta uneia dintre ele pentru a sarbatori cumpararea la
pret redus a unui televizor. Cele trei actrite, admirabilele
Eszter Csakanyi, Judit Pogany si Agi Szirtés, sub
indrumarea regizorului Tamas Ascher, au excelat printr-o
exemplara colaborare in joc. Nu numai ca personajele,
bine conturate - una bigot-catolica, alta senzuala, cea

@ Imagine din Maestrul si Margareta dupa Mihail Bulgakov la Teatrul National din Szeged (regia: Janos Szikora)

de-a treia, putin debild - se afla pe treapta de jos a scarii
sociale, dar si visurile, fanteziile lor sunt tot atat de
terestre.

Desi prezentat hors concours, trebuie amintit, ca o
demonstratie de arta actoriceasca, spectacolul cu
monodrama Vreau linigte de Zsolt Csalog, interpretat
de studenta Facultatii de teatru din Budapestea, Andrea
Fullajtar, eleva a regizorului Gabor Zsambéki. Ea ,joaca“
rolul unei femei de aproape ddua ori mai in varsta, stand
pe marginea unui podium, fara recuzita, fara parteneri,
fara machiaj, doar prin intonatiile vocii si cu ajutorul
mimicii, cu lumina ce se aprinde sau se stinge in ochii ei;
astfel povesteste, timp de o ord, viata unei femei ajunse
la periferia societatii. Dupa o copilarie nefericita, o
casnicie ratata, copiii i-au fost luati, iar acoperisul de
deasupra capului, vandut in timp ce se afla la spital;
acum sta impreuna cu un bérbat tigan orb, cu un picior
taiat de tren, traind din cersetoria acestuia, dormind prin
gari, sub poduri, ducandu-si existenta de pe o zi pe alta.
Limbajul este foarte plastic, iar actrita evita capcana
romantarii sardciei, dar si pe aceea a naturalismului,
lasand sa se inteleaga ca, intr-un anumit context social,
acest lucru i s-ar putea intdmpla oricui.

Spectacolul Mario §i vrajitorul, dramatizare dupa
nuvela lui Thomas Mann, a fost interesant datorita
spatiului teatral creat: restaurantul micului oras italian in
care cavalerul Cippola isi prezinta programul a fost
sreconstruit”, astfel ca publicul este servit de chelnerita
din spectacol, iar magicianul isi alege medium-uri pentru
demonstratiile sale si dintre spectatori. Acestia traiesc
tensiunea dramatica in chip de participanti directi la
actiune.

Piesa Maestrul §i Margareta, dupd romanul lui
Bulgakov, a fost prezentata si eain afara concursului, de
catre Teatrul National din Szeged. Spectacolul, regizat de
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Janos Szikora, conducétorul artistic al teatrului, a deschis
festivalul, fixadndu-i stacheta la inaltime. Ceea ce uluieste
n primul rand este decorul creat de Balazs Horesnyi: un
templu neapartinand nici unei religii, fara cupola, ,un
templu parasit de Dumnezeu®, totul... pe orizontala.
Privirea se focalizeaza in adancimea scenei, undeva intre
nori, iar spectatorul are impresia ca se afla la baza
coloanelor, privind in_sus; pe de alta parte, aceasta
mutare a centrului de greutate face ca dimensiunii
verticale sa i se adauge $i profunzimea.

Piesa relativ recenta a lui Slawomir Mrozek, Dragoste
in Crimeea, este de fapt o istorie enciclopedica a
secolului XX. Actiunea se petrece intr-un singur loc, in
timpuri diferite. in actul | (anul 1910) pe malul mérii se afla
vilegiaturisti, intr-o atmosfera cehoviand; aluziile existente
in text I-au indemnat pe regizorul Janos Taub (plecat in
1981 din Romania, dupa ce a lucrat la teatrele din
Timisoara gi Cluj si la ,Bulandra“) sa-i dea o nota de
parodie. in actul Il, ce se desféasoara in 1928, in plina
epoca proletcultista, aceleasi personaje sunt acum
functionari de partid sau de stat, turnatori, poeti. Cu cat
ne apropiem de zilele noastre, comedia devine tot mai
amara. Ultimul act se petrece in 1990, dupa destramarea
Uniunii Sovietice. Mafiofi sau oameni saraci, personajele
de odinioara, adaptate vremurilor noi, asteapta sosirea
vaporului care sa le duca in America. Finalul infatiseaza
oscilatia tuturor intre tentatia melodiei ,Yankee Dooddle"
si chemarea clopotelor din bisericile ortodoxe.
Spectacolul Societatii Thalia se bucura, pana la cele mai
mici roluri, de o distributie de mana intéi: Ildiké Bansagi,
Sandor Gaspar, Karoly Eperjes etc.

Variatiuni Medeea este un spectacol-colaj scris de
regizorul Zoltdn Kamondi pornind de la stirile din presa
cotidiana despre femei care, inainte de a se sinucide, si-
au omorit copiii pentru a se razbuna pe tatal lor, care le-a
parasit pentru o femeie mai tanara. Medeea lui Kamondi
isi tréieste tragedia in bucéataria unei locuinte de bloc, iar
textele antice si moderne inserate (Euripide, Grillparzer,
Anouilh) pornesc din subconstientul eroinei, arhetipul
suprapunandu-se faptului divers cotidian.

Tot o creatie semi-originala este si Cartea junglei,
musical scris de Dés-Geszti-Békés dupa Kipling. Cadrul

Moment din Unchiul Vanea de A. P. Cehov la Teatrul
sRadnoti Miklos* din Budapesta (regia:
Péter Vallo)
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“exotic al junglei, cu liane, arbori seculari, maimute, lupi,

ursi, serpi si alte animale, feeria si misterul noptilor cu
lund, muzica de caracter, migcarile specifice animalelor
creeaza un spectacol fascinant nu numai pentru cei
mici... Spectacolul are gi un mesaj: alteritatea individului
si apartenenta lui. Eroul principal, Mowgli, nu face parte
din lumea animalelor, chiar daca a fost crescut de-ele si
le-a invatat limba si legile, dar nici din cea a oamenilor,
deosebindu-se de ei prin tot ce a acumulat in jungla:
conduita morala a regnului animal, experienta unui alt fel
de a fi, intelegerea celuilalt. Un subiect actual si universal
valabil.

in ceea ce priveste spectacolul comercial, comedia lui
Ray Cooney $i minigtrii calcad stramb, prezentata de
Teatrul ,Jozsef Attila“ din Budapesta, cel mai mare
succes de casa al stagiunii, s-a dovedit a fi o piesa prost
scrisd, cu poante ieftine, rasuflate si situatii comice
fortate, lacune pe care regizorul Tamas Szirtes le-a
umplut cu trivialitati dezgustatoare. $i totusi, publicul
este extazmt aplauzele sunt frenetice. Este clar ca,
pentru o ‘anumita categorie de oameni, si azi cel mai
distractiv lucru a ramas sa vada pe scena indivizi mai
prosti decét ei. Triumful spectacolului da o nota slaba si
publicului, gi actorilor Andras Kem si Robert Koltai.

Daca vrem sa completam imaginea teatrului maghiar
de azi, trebuie sa semnalam aparitia marcanta, pe langa

.regizorii din generatia de mijloc — Taméas Ascher, Gabor

Zsambéki, Péter Vallé —, a unei generatii noi: Péter
Telihay, Roébert Alfoldi, Laszlé Hudi, Sandor Zsétér,
Laszlé Keszég. O caracteristica aproape comuna este ca
ei nu doresc sa ilustreze textul, ci vor sa creeze un sistem
complex de semne, in care textul si actorul care-|
rosteste devin par{i subordonate unor suvoaie de
simboluri. Un exemplu al deconstructiei radicale a
textului teatral clasic ne-a oferit spectacolul Pescéarugul
de Cehov, in regia lui Alféldi, prezentat de Teatrul Kamara
din Budapesta. Laszlé Hudi spune, in legatura cu Romeo
§i Julieta, montat de el ,inspirandu-se din opera marelui
Will“, ca ,,nu vrem sa redam fidel realitatea piesei, ci sa
destdinuim reactiile noastre personale si imperfecte,
ideile noastre preconcepute privitoare la piesa, si sa le
confruntdm cu noi ingine. Spectacolul nostru cerceteaza
fenomenul numit Romeo si Julieta“.

Festivalul de la Szeged a intarit inca o data
convingerea tuturor ca aceste intalniri, organizate in cate
un oras din provincie - i nu in capitald, unde ele se pierd
-, devin eveniment, sarbatoare, chestiune de prestigiu
pentru localitatea respectiva. Trebuie sa amintim ca, din
cele douazeci si doua de spectacole, unsprezece au fost
prezentate de teatre din capitala, iar dintre acestea, trei
de catre Teatrul ,Katona Jozsef“. Pentru o imagine
completd, amintim c& am mai vazut: Ulciorul sfardmat
de Kleist, Fizicienii de Dirrenmatt, Vrajitoarele din
Salem de Miller, Ingrijitorul de Pinter, Titus
Andronicus de Shakespeare, Soldatii de Z. Thury,
Simfonia de adio de Esterhazy, Pantoful de sticla de
F. Molnar, Exterminare de H. Edmunson, Duhul
padurii de Cehov.

La festivitatea de inchidere a participat si pre$ed|ntele
Arpad Goéncz, el insusi dramaturg, sub al carui Tnalt
patronaj s-a desfasurat festivalul de la Szeged.
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