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“Caruta cu paiate” a devenit, mai ales
dupé '89, o institutie prin excelentd
sedentard. Exceptiile - sd zicem
Teatrul National din Craiova, care nu
face turnee in tard, ci in strainatate! -
confirma regula. Chiar si “vagonul de
turneu”, care mai functiona inca pana
prin anii '60, a ajuns o amintire.
Distanta la care teatrele isi pot
permite sa facd deplasari cu
autobuzul, nesubventionate, cu
spectacole avand doar minime
elemente de decor si recuzitd, nu
depaseste 100-150 km, fiind legata
de posibilitatea intoarcerii trupei in
aceeasi seard sau noapte, pentru a
se evita costurile cazarii in hoteluri,
aberante in raport cu pretul actual al
biletelor de teatru. Practic, deplasarile
spectacolelor ca si turneeleintara nu
numai ca nu sunt rentabile, dar au

devenit imposibile, daca nu sunt
subventionate sau sponsorizate.
Singura sansa pentru ca publicul
oraselor din provincie sa poata vedea
marile spectacole din Bucuresti si din
tard sau pentru ca publicul capitalei
sa poata vedea marile spectacole
realizate in provincie o constituie
festivalurile de teatru. Pretutindeni in
lume, ele se fac in primul rand pentru
public si abia apoi pentru critica. Nici
festivalurile internationale de teatru
nu sunt gandite altfel, ele oferind in
primul rand publicului, dar si
oamenilor de teatru, sansa de a
cunoaste cele mai reprezentative
spectacole de pe mapamond, dintr-
un punct de vedere sau altul, in
functie de tematica, profilul sau
scopul fiecarui festival in parte.

Nu numai pentru publicul de

provincie, ci sipentru teatreledintarad
tot festivalul reprezintd singura sansa
a iesirii mécar din sedentarism si
automultumire, daca nu chiar din
anonimat, confruntarea profesionala
cu celelalte trupe si cu exigentele
criticii, romanesti si strdine, fiind
singura modalitate de a sti daca
mergi pe drumul cel bun sau alaturi
de acesta.

Nici criticii teatrali nu se mai
deplaseaza intard, sau din provincie
in capitald, cu aceeasi usurintda de
alta data. Si sunt putine teatrele care
isi pot permite sd le asigure
transportul si cazarea, pentru a nu
mai vorbi de faptul ca, vrand-
nevrand, o astfel de situatie
afecteaza oricum obiectivitatea si
deontologia actului critic. Asadar, si
pentru critici, fie ca e vorba de
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spectacolele din strainatate sau de
cele din tard, pe care dintr-un motiv
sau altul n-au apucat sa le vada,
festivalul constituie 0 sansa importanta
de a sti pe ce lume sunt, de a-i
imbogati reperele culturale si termenii
de referintd in exercitarea actului critic,
de a cunoaste noile tendinte si directii
care se manifesta inarta spectacolului
teatral contemporan, la nivel national
sau international.

Dincolo de cele spuse pana acum,
poate putin cam didactic, dar
intentionat pe intelesul tuturor, caci
festivalurile au nevoie de sprijin lo-
gistic si material, din partea tuturor

celor care ar putea sa- ofere (si sunt
destul de multi cei careinca n-o facl),
festivalul ca atare (fie el teatral,
muzical, folcloric, de jazz sau de
papusi si marionete) este - sau poate
fi si ar trebui sa fie - un eveniment

cultural cu caracter complex, cu
efecte benefice directe, dar si de
lunga durata, chiar pe plan economic,
inclusiv pentru firmele care |-au
sponsorizat.

S@ nu uitdm apoi ca, din “consu-
mator” de festivaluri internationale, la
care a participat cu stralucire imediat
dupa 1989, Romania a devenit in
ultimii ani si un important producator
de festivaluri teatrale internationale,
care fac mai mult pentru imaginea
reald a Romaniei in lume, decat
multe programe speciale i
costisitoare, de a carui eficienta am
avea toate motivele sa@ ne indoim.

Festivalul e astfel o sansd de
cunoastere a creativitati romanesti,
dar si a capacitatii noastre
organizatorice, de care ne mai
speriam pana mai ieri-alaltaieri, dar
de care putem incepe sa ne man-
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drim, nu doar dupa spusele oaspetilor
strdini, ci si dupa comparatiile pe care
le putem face noi insine, recunos-
cénd insa cd mai avem cateceva de
invatat de la altii, in special in privinta
eficientizari banilor investiti, pe mul-
tiple planuri.

in sfarsit, referindu-mé la experienta
mea personald, de director artistic al
Festivalului de teatru clasic de la
Arad, timp de 3 ani, pot spune ca
festivalul e 0 sansa extraordinara
pentru criticul de teatru devenit direc-
tor artistic al festivalului, postura
obligandu-I sa-si dovedeasca practic
rigurozitatea criteriior estetice i
capacitatea manageriald, sa-si punad
la bataie toate relatiile personale pe
care le are in tara si in strainatate si,
nu in ultimul rdnd, sa reinvete faptul

ca teatrul se face in prima si ultima
instanta pentru public.



