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GROTOWSKI,
un razvratit al secolului

Jerzy Grotowski (Rzeszow,
Polonia, 1933) a incarnat revolta in
teatru, insa fard a-i adopta mijloacele
de expresie obisnuite. La el, figurd
exemplara a anilor 60, revolta im-
braca virtutile ordinii si ale sistemului.
Se sustrage haosului si oricarui alt
romantism al rdzvratirii ca sa
procedeze metodic la 0 punere in
cauza generalizata a teatrului fara de
care gandul lui nu se poate afirma si
nici constitui practica. De la bun
inceput Grotowski se straduie,
urmand o via negativa - formuld
care-i este scumpa - sa elimine
sedimentele depuse pe ceea ce
constituie scopul cautarilor sale,
miezul activitdtii teatrale intelese ca
o activitate de neascultare fizica fata
de tot ce paraziteaza dialogul dintre
actor si spectator. Acest enchainé
direct, personalizat, deloc mediatizat,
devine pentru Grotowski fundamentul
teatrului sy, ratiunea si specificitatea
|ui. Pentru a reusi, trebuie sa conteste
datele mostenite de la un teatru
supus unei traditii literare si obnubilat
de expresia psihologica.

Revolta grotowskiana a trebuit sa
infrunte in primul rand contextul
cultural din Polonia anilor 50-60,
supusa programului cultural propriu
tarilor zise socialiste de atunci, un
program oarecum atenuat insa,
gratie puterii de opozitie pe care-
o reprezenta Biserica. Inde-
partindu-se de capitald, Grotowski
se stabileste intdi, in 1959, in micul
oras Opole unde creaza in 1962
celebrul Teatru Laborator. Se muta
apoi la Wroclav (1965) unde Teatrul
sdu Laborator va dobandi statutul de
Institut de cercetdri pentru actorie.
Grotowski se lasa astfel marginalizat,
cdci disidenta geografica ii apare ca
0 conditie prealabila necesara
disidentei teatrale pe care o va
reprezenta. Teatrul Laborator pe
care-l conduce, impreuna cu Ludwig
Flaszen, se sustrage oricarui ordin
oficial si se constituie intr-un adevarat
pol de rezistenta.

Grotowski imbina practica si
discursul teoretic, intretinand un
echilibru putin frecvent in istorie, caci,
timp de cincisprezece ani, nici o

distorsiune nu va interveni intre cei
doi termeni. Se ldmuresc unul pe altul
si actioneaza in comun. Marile
spectacole grotowskiene de la Fuats
(1960) la Printul constant " (1965), de
la Akropolis (1962) la Apocalypsis
cum figuris (1968), tulburd datele
teatrului occidental, dupd cum si
lucrarea sa Vers un théatre pauvre
(Spre un teatru sdrac) (1971),
publicatd la I'’Age d’Homme,
zdruncina teoriile jocului. Grotowski
procedeaza la 0 explozie organizatad
a exercitiului teatral ca s& parvind la
un model care- va duce dincolo de
teatru, model hranit, de altfel, inca de
la inceput de influenta practicilor
corporale imprumutate civilizatiilor
ne-occidentale.

Grotowski ataca intdi ceea ce
califica drept teatru bogat, un teatru
deviat de la chemarea sa intru profitul
seductiilor subsidiare si a podoabelor

* Folosim titiul de Printul constant, incetatenit in
lumea teatrului roméanesc, desi I-am fi preferat
pe cel de Prinful statornic, mai apropiat de sensul
piesei (N.T.)
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de prisos, intelegand prin acestea tot
ce tine de protocolul deco-
rativ, si anume decorul, costumele,
eclerajul. Cere ca astfel de ratéciri sa
fie sacrificate spre folosul unei cautari
indéarjite a viului, a relatiei umane
primordiale, a expresiei esentei pe
care doar teatrul sarac, teatrul cu care
se mandreste si pe care il apard, o
poate satisface. Ceea ce-l duce
inevitabil spre o dicotomie incarcata
cu accente inchizitoriale, caci pe de
o parte flageleaza actorul-tarfa,
negustor al farmecelor sale, iar pe de
alta actorul-sfant, pierdut intr-un vis
de intransigenta absoluta si refuzand
sa-si comercializeze trupul. Ceea ce-
i va permite, de asemenea, sa atinga
acea maestrie in stare sa-l duca,
spune Grotowski, spre ceea ce cauta
cu indaratnicie, miezul operelor. Nu
mai este vorba sa incarneze perso-
naje, ci situatii archetipale prezente
in marile texte, dar care nu pot fi
descoperite decat in urma unor
investigatii prelungite cu ajutorul
unui instrument - trupul - perfect
pregatit.

In acest sens, revolta gro-
towskiana capata, de asemenea,
infatisarea unei revolte tehnice. El

atacd traditia de joc occidentald
pentru a-i antrena pe actori cétre o
explorare completd a resurselor
trupului, de la méastile faciale la
centrele de rezonanta sonore :
fiecare membru al Teatrului Laborator
se antreneaza pe aceasta cale, sub
imboldul unei viziuni fizice propusa
si dezvoltata sub controlul lui
Grotowski. Inspirandu-se din tehnicile
orientale, atent la chestiunea energiei
si nu a psihologiei, preocupat atat de
controlul impulsiilor cat si de refuzul
oricdrei degradari a semnelor folosite,
Grotowski parvine sa impuna un
model corporal incarnat de actorul
sdu emblematic, Ryszard Cieslak,
care va perturba toate codurile
obisnuite de interpretare. Radica-
lizdnd raportul fatd de trup, Grotowski
poate sa fie plasat, in chip neasteptat,
dar legitim, la originea a ceea ce va
fi numit teatrul-dans al carui succes
a fost enorm pe scenele occiden-
tale ale anilor 80. Azi, renuntand la
orice referinta la texte sau la
spectatori, cautarile lui continud in
directia trupului, a ceea ce numeste
the Performer - performatorul,
susceptibil de a deveni un condu-
cdtor perfect al energiilor. Revolta
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I-a antrenat dincolo de frontie-
rele teatrului, devenite prin el
incerte.

Grotowski a atacat menirea
estetica a teatrului ca sa-i poata
atribui un scop mai inalt : el trebuie
sa serveascd, pentru a relua formula
lui Peter Brook, de vehicol fiintei care
aspira sa depaseasca cotidianul si
istoria si sd aiba astfel acces la
valorile spiritului siale esentei. Banuit
de vocatie religioasa, acestteatru nu
a fost niciodatd admis ca atare de
biserica poloneza care |-a contestat
in aceeasi masura ca §i puterea
oficiald. Grotowski a fost socotit eretic
si de unii si de ceilalti.

Revolta grotowskiana a intemeiat
actul teatral pe principiul unei relatii
actor-spectator a cérei implinire se
realizeaza prin exercitiul unei daruiri
de sine si printr-o stapanire absolutd
a trupului. Aceasta tinta nu poate fi
atinsd decat pe calea antrena-
mentului care sfarseste prin a ridica
actorul la statutul de artist deplin,
dedicandu-se in prezenta noastra
dezvaluirii absolute. Teatrul se
sustrage atunci acuzatiilor de
duplicitate pentru a se constitui intr-
un teritoriu al autenticitatii.
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