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Omid iosescianm
28 iulie 1991: mi-e peste poate sa
caut, in vraistea din cas3, zorit, cum
sunt, de gratiosul Dumneavoastra
apel, jurnalul acelui sejur parizian, dar
este vorba de seara zilei in care
Eugen lonescu ne-a scris dedicatia
pe editia sa de teatru complet,
Gallimard, Pléiade, proaspat aparuta.
Tin minte ca in transa cum am vazut-
o pe Marie-France lonesco disparand
dupd niste pahare si reintrand in sa-
lon cu lucitoarea bucoava: “Papa,
scrie-le ceva pe carte copiilor!”
Sunt sigur ca nu aveti nevoie de nici
un efort pentru a va imagina emotia,
holbarea pana aproape de sufocare,
produsa de nesperatul cadou! Au
urmat cateva ceasuri de vorba buna
si veseld, dar nici prin gand nu avea
cum sa-mi treaca faptul ca era abia
prima treapta dintr-o scara pe care
aveam sd urc vreme de cinci ani.
Am inteles ca se dorea o noua
traducere a teatrului ionescian (asa
am aflat si eu ca, in Occident,
traducerile clasicilor se actualizeaza
cam o data la zece, doudzeci de ani)
si ca, mai ales, se dorea un singur
traducator, pentru unitatea de ton.
Céand Mircea Martin m-a intrebat
daca as fi de acord ca tocmai eu s
fiu acela, am raspuns automat “da’,
fara nici o secunda de reflectie. Si pot
sd spun acum, la capatul celor cinci
volume, ca am fost literalmente fericit
traducand lonesco.

Cand am tradus, de pilda, doua cani
de Jean-Frangois Revel (Cunoaste-

reainutild si Revirimentul democratiei
la Humanitas) satisfactia a fost una
de - sa-i zic asa - rdzbunare politica.
Eram intr-un asemenea acord cu
ideile, temperamentul si teza
politologului francez, incat, nu o data,
incepandu-i o frazd, ii configuram
imediat, mental, sfarsitul, fara a mai
fi nevoie sa-| citesc. Dincoace, insa,
marea bucurie a fost tocmai
spectacolul mental, jocul meu cu
sonoritatea replicilor, obligatia de a
auzi tu insufi rostirea textului pe
scena imaginard. De aici §i
familiaritatea tonalitatii, care unora
poate sa le para excesiva. Dar cum
s-0 auzi pe o servitoare, in zilele
noastre, strigand: “Numaidecat” -
cétre musafirul de la intrare? Astazi,
servitoarea (si nu “jupaneasa”, cum
se traducea in anii 60) nu poate
spune decat: “Viu acuma’, eventual
cu un “ho” tafnos adaugat.

Ce vreau sa spun e ca marele efort
(si marea placere, totodata) a fost
acela de actualizare si de-
teatralizare, casazicasa, a textului,
cautarea firesculuirostirii scenice. De
aceea ma si bucura reactia actorilor,
cum cd “suna bine, natural” replicile,
chiar daca uneori se poate observa
0 excesiva accentuare “caragialiand”
a lor. (In esenta teatrului ionescian,
situatia, caracterele si replicile din
Caldura mare sunt de-a dreptul
vitale). In plus: marea atentie pentru
dozarea contrariilor. Cum stim,
textura ionesciand este un savuros
amestec de gravitate si ironie, de
simpla bufonada “infantild” si ludic
sapiential, de patetism si
autorelativizare s.a.m.d., incat, daca
sunt prea bruste, trecerile dintr-un
registru intr-altul, de la o suprafata
guignolesca la una de tragism ab-
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surd, risca sa pulverizeze sensul de
adancime, adica tocmai amestecul
inextricabil de polaritafi.

In sfarsit, pe lungul drum de la
Céntareafa chealdla Setea si foamea
nu stiu ce este mai greu (si mai
recomandabil) de pastrat: rupturasau
continuitatea? Unitatea in diversitate,
ori saltul de la arlechinadele verbale
spre tragismul deriziunii supreme?
Dar, sd@ nu ma intind la vorba.

Fapt e ca greul... abia incepe. Avem
tradus integral teatrul ionescian, dar
de jucat il jucam foarte rar, desiavem
regizori excelenti pentru el: Mihai
Maniutiu, Tompa Gabor, Beatrice
Bleont, Vlad Mugur, T.C. Popescu,
Petru Vutcarau sunt numele ultimilor
ani care-mi vin imediat in minte. Insa
exista o rezistenta fata de texte foarte
generoase precum Jacques, Ame-
deu, Victimile datoriei, Setea si
foamea. Aceasta si fiindca exegeza
treneaza: lonesco a devenit rapid
prizonierul unei etichete (“dramatur-
gul absurdului”), abil perpetuatd de
stangismul intelighentiei franceze,
care a impins - deliberat si tenace -
in planul secund dimensiunea reli-
gioasa (catolica) a existentialismului
sdu, in folosul eternelor clisee ale
“comicului de limbaj", “incomunica-
bilitatii” etc.

Pe scurt: s-a exaltat dibaci, in chip
constant, patafizicul in dauna
metafizicului. Or, a venit momentul,
cred, de a contra-balansa edificiul
analitic, de a dovedi, scriptic si sce-
nic, cd, inteles din unghiul finalitafi
existentiale, Omul ionescian se
regaseste mai putin in automatismul
violentei din Lectia si mai mult in
viziunile incendiare ale lui Jacques,
in mestecatul cu lacrimi al lui
Choubert, ori in itinerariul inifiatic al
lui Jean de la “Hanul cel Bun”.



