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Mérturisesc c& m-am dus la premiera
“Noptii furtunoase” de la Teatrul
Odeon cu ungand preconceputince
priveste viziunea artistica a
regizorului Mihai Maniutiu. Ma
asteptam sa vad o versiune noua a
celebrei farse dominata de sugestii
vizuale, avand in vedere unele
precedente scenice ale regizorului
din ultimii ani, de la “Sdptamana
luminatd” la “Richard al |lI-lea”.
Curiozitate sporita si de faptul ca
asupra textului planeaza, incd, o
restrictie inhibanta in ce priveste
conturarea unei perspective innoi-
toare, iar unele tentative, recente
sau mai indepartate, au vizat detalii,
fragmente oarecum nesemnificative
(aparitii ale lui Ghita Tircadau,
patrularea prin holl si sala a garzii
civice, un Spiridon in cotef de gaini)
sau au minimalizat ceva din
substanfa comicd prin transferul
“onorabilitafii” in registru de mahala
(1979, Teatrul Giulesti). Da, dar un
tanar regizor, onorat de muze inainte
de a obtine lumescul certificat de
absolventd, sfideaza inhibitia si
dovedeste ca 0 asemenea perspec-
tivd e posibild, e fireasca si legiti-
ma tocmai asupra unui text unde
credeam ca nu se mai poate investi
nimic nou, sau aproape nimic, “Conul
Leonida fata cu reactiunea” montat
de studentul Claudiu Goga la Teatrul
din Brasov. Text static, cu dialog intre
doi batrani in pat. $i ce dinamica
scenicd izbuteste! Atunci “Noaptea...”
furtunoasd, dinamicd, din strada

Catilina, cu suita ei de “peripetiuni”,
de ce n-ar putea?

Gand preconceput. Perspectiva
innoitoare nu e sa faci neaparat altfel
si altceva, ci sa faci bine, verosimil
si cu real efect artistic, noua
transpunere a textului. Si Mihai
Maniutiu mi se pare cd o face in
montarea de la Odeon, cu o
distributie de asi care, fara doar si
poate, va figura, istoric, in seria
marilor personalitati care au onorat-
0 (dupé premiera din 1879, cu Stefan
lulian, Grigore Manolescu, Aristizza
Romanescu, cea din 1937 cu V.
Maximilian, G. Timicd, lon lanco-
vescu, Maria Filotti, Silvia Dumi-
trescu-Timica, apoi 1949, Alexandru
Giugaru, Marcel Anghelescu, Radu
Beligan, Niky Atanasiu, Eugenia
Popovici). Daca e adevérat c& teatrul
lui Caragiale "e plin de ecouri
memorabile”, ca au asupra specta-
torului “efectul delirant pe care
melodia operei italiene o are asupra
publicului”, cum spune George
Cdlinescu, atunci e un privilegiu
sa urmaresti solistii de prestigiu
reuniti aici, chiar fara efect “derilant”.
Marin Moraru - un Jupan Dumitrache
vorbdret, baletand permanent cu
mainile, fie ca sd@ accentueze un
gand, sa exprime o certitudine sau o
nedumerire, fie ca sd alunge un
‘inamic”, o banuiald, o spaima.
Gheorghe Dinica - ipistat mucalit,
atent, cu ochii treji, de vulpe, vigilent
“la 0 adica” din impuls cazon, dar
impiedicat in limba cand e sa
reproducd fraze dintr-un simplu
jurnal. Marcel lures - sentimental
patetic in Chiriac, crai cu smecherii
teatrale si grozavii de parvenlt

autentic. Marian Rélea - vantura lume
cu ifose patriotarde in Rica

Venturiano,care isi tot pierde
echilibrul sicade, inloja, peste rampa
(hm!), cand e sa se inalte spre
formularea unui principiu mai gen-
eral. Marius Stanescu - Spiridon
ndpastuit, care nu face caz de asta,
ci inghite cu convingerea ca va profita
candva de ceea ce stie.

Revelatiile spectacolului sunt cele
doua femei, Veta si Zita. Dacd in
privinfa Zitei se mai poate spune ca
textul ii oferd cateva recitative
teatrale, despre Veta s-a tot spus ca
nu prea are ce juca, rolul find mai
palid, mai zgarcit cu oferta. lar
George Calinescu era transant -
“Femeile sunt fard interes, mai
degraba vulgare”. Ei bine, cele mai
interesante creatii sunt aici ale
femeilor, Oana Pellea - Veta, Dorina
Lazar - Zita. Din romantioasa $i
lasciva consoarta a jupanului, Oana
Pellea face un personaj energic, abil,
cu demoni in sange, care-si joaca
neinfricat ardoarea pasionalg,
disimuleaza cu viclenie, ranjeste
detasatcand e suspectata. Din aerele
de subretd ale Zitei, Dorina Lazar
(fosta Veta cu aproape douazeci de
ani in urma) face o compoazitie
surprinzatoare, cu glas de turturica -
o Zita corpolenta, ciripind aria
ambetarii din amor, intr-o vreme
tarzie... tarzie... Nu intdmplator, pare-
mi-se, cele doud interprete iau cele
mai multe aplauze.

Bun. Dar relatiile si ritmul? dar
“ambiful™? Ambitul domina, formal,
relatiile statornicite aici, pentru ca
nimeni nu contesta, cu vorba,

autoritatea impusa in aer de bratele
imperative ale jupanului. Cu fapta...
ca si azi, cand in mai toate mediile
se proclama, formal, un ambit,
agitdnd suprematia principiilor,
coatelor, buna convietuire.



TEATRUL::

Ambianta e de curte interioara cu
schele care 0 doming, cotet cu gaini,
un havuz cu ingerasi de ipsos
(decoruri: arh. Octavian Neculai).
Cautarea "bagabontului” nu produce
escaladarea acrobatica a schelelor,
pentru ca protagonistii se pierd in
prelungirea lor, in culise. Din cand in
cand, suierd un tren, localizand
domiciliul cu bucluc pe la periferie.
Uneori, zgomotul metalic al rofilor
tulbura melodia replicilor si glasurile
devin, de nevoie, stridente. Sau, la
un moment dat, fara vorbe, zgomot
pur, hilariant. Cand toate s-au lamurit
si personajele pleaca in buna
armonie, un bot urias de locomotiva,
cu farurile aprinse, intr-un pufait
grozav, striveste curtea si schelaria.
Si un mare nor de aburi invadeaza
scena. Asta n-am inteles-o.

Carmen STANCIU

la peterea 4 dova

Nici cd se putea gasi un autor mai
potrivit decat Caragiale pentrua crea
0 imagine mai reald a momentului in
care se gaseste teatrul romanesc.

Incontestabil despre “O noapte
furtunoasa”, spectacol in regia lui
Mihai Maniutiu, realizat de SMART
si Teatrul Odeon, se va vorbi mult.
Voci pro sau contra se vor ridica
pentru a dezbate aspecte importante
sau detalii insignifiante ale montarii.
Dela“cat de aproape este versiunea
lui Maniutiu de spiritul autorului” pana
la “modernitatea clasicilor”; de la
“extraordinara viziune a personajelor”
pana la “Bine, bine, .dar ce cduta
locomotiva pe scend” (pentru a

parafraza o replicd celebra a lui
Nenea lancu).

Las insa retorica pe seama unor
condeie mai versate in reflectarea (cu
gratie si/sau virulentd) a operei
spectacologice in favoarea elucidarii
unui aspect ce mi se pare definitoriu
pentru aceasta montare.

“O noapte furtunoasa” este exemplul
perfect a ceea ce inseamna in
contemporaneitatea romaneasca o
productie teatrald. Este solutia
impusa de experienta celor ce fac
teatru in Romania si de realitatea in
care trdim, raspunsul cel mai
convingator (pana acum) la intrebari
ce reveneau cu obstinatie in
dezbaterile din ultimii ani: “Incotro se
indreapta teatrul romanesc?”, “Cand
vor aparea acei manageri de teatru,
acei oameni capabili sa traseze
strategii si sd gaseasca banii
necesari aplicarii acestora?”.

latd ca trustul cel mai important din
mass-media romaneascd, Mediapro
International, a avut curajul (in opinia
unora) si inteligenta (in opinia altora)
sé creeze 0 societate ce are drept
scop realizarea unor productii teatrale
rentabile, bazate pe legile economiei
de piatd si, mai mult decét atat,
crearea unui piete de desfacere
pentru aceste produse culturale - 0
piata in care cererea si oferta sa
functioneze pe acelasi principii
manageriale.

SMART - Select Management Art
(societate “administrata” de domnul
Traian Petrescu, secondat de Corina
Constantinescu si Roxana Busu) se
afld cu “O noapte furtunoasa” la cea
de-a treia productie. Sinici una dintre
celelalte campanii independente din
peisajul teatral romanesc (777" sau
recent infiintatul Teatrul ACT) nu a
reusit sa atinga macar jumatate din
succesul artistic, mediatic sau de
“casd” al SMART.

Dincolo de suportul financiar direct al

Mediapro si de facilitafile de acces la
mijloacele mass-media, de
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apartenenta la trustul lui Adrian
Sarbu, trebuie sad recunoastem ca
SMART a reusit pentru ca a stiut sa
opteze pentru proiectele cele mai
promitatoare, sa asigure artistilor
toate conditiile necesare realizarii
unor spectacole de succes si mai
presus de toate (inlaturand stressul
legat de obicei de lipsa banilor, a
spatiilor de repetitii, a productiei
propriu-zise), a stiut sa creeze pentru
fiecare spectacol o echipa, sé adune
un grup de oameni stapaniti de
aceleasi interese artistice si(nu e nici
o rusine!) financiare.

De aici disponibilitatea unor nume
importante ale teatrului roménesc de
a se supune unui regim de lucru mai
putin obisnuit, cu timpi de repetitie
concentrati pe durate scurte, un
numar fix de reprezentatii, a caror
data precisa e cunoscuta cu mult
inaintea premierei side la care nu te
poti abate.

“O noapte furtunoasa” este de fapto
imensa provocare. A fost mai intéi o
provocare pentru Mihai Maniutiu,
apoi pentru actori si acum pentru
public.

Este un spectacol consonant cu
timpurile in care trdim, o varianta de
‘reportaj TV” a piesei lui Caragiale,
realizata la puterea a doua: actorii
dau viata unor personaje care la
randul lor, interpreteaza cu aplomb,
nonsalantd si inconstienta artifi-
cialitate roluri, de parca s-ar afla in
fata camerelor de luat vederi a sute
de spectatori - reporteri ai “stirilor
celor mai traznite”.

‘O noapte furtunoasad” este un
spectacol care (confirmad din nou)
legea nescrisa a teatrului potrivit
cdreia, odata ndscutd, operaare viata
ei proprie, si ne conduce pe tofi -
creatori sau spectatori - acolo unde

vrea ea, obligindu-ne sa-i admitem
pentru totdeauna existenta.



