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Costin Manoliu: Domnule losif
Hertea cum ati inceput sa scriefi
muzica pentru spectacole de teatru?
Ios:fHerrea in 1961, trei studenti de
la regie — lulian Visa, care nu mai e
printre noi, Andrei Belgrader, care
acum e in S.U.A. si Dan Micu -
faceau un spectacol pe teme
folclorice. Eu eram atunci cercetator
la Institutul de Etnologie si Folclor si
am fost invitat s3-i ajut la realizarea
acelui spectacol, intitulat ,Ritmuri,
care a obtinut Marele Premiu la
Festivalul de Teatru de la Timisoara.
Am continuat sd colaborez cu ei, mai
ales cu Belgrader, invatand in acest
fel tehnica spectacolului de teatru. De
atunci si pand azi am avut norocul
sa fiu solicitat de directori de scena
importanti.

C.M.: In ce fazi a realizarii spec-
tacolului incepe munca muzicianului?
|.H.: Din experienta mea de cititor al
cronicilor de teatru am constatat ca
muzica este adesea considerata un
adaos destul de marginal al
spectacolului de teatru. De céte ori
se apeleaza la mine, eu cred ca
muzica va avea un rol important in
spectacol. Este firesc ca proiectul de
elaborare a muzicii sa inceapa chiar
inainte de lectura la masa. De fiecare

data citesc textul propus pentru
montare, am o discutie preliminara
cu directorul de scenad despre
intentiile sale regizorale, asist la

losif Herrea s-a nascut la 22 martie 1936 i a absolvit Conservatorul de
muzicd din Bucuresti in 1960. intre anii 1960-1980 a lucrat ca cercetatol
stiintific la Institutul de Etnologie i Folclor din Bucuregti, ulterior la Muzeu
Etnografic al Transilvaniei din Cluj. Este membru al Uniunii Compozitorilol
si Muzicologilor din Roménia si al Grupului de studii organologice a
Consiliului International pentru Muzica Traditionald. A compus muzica de
scend si ambianta sonord la peste 100 de spectacole. in 1994, pentru muzice
spectacolului cu piesa ,Saptdmana luminata“ de Mihail Sdulescu a fos
distins cu Premiul UNITER pentru originalitate.

lecturi. De asemenea, méa consult cu
scenograful si cu realizatorul
costumelor. Daca muzica va fi
cantata pe viu, atunci e foarte
important sa stiu care vafi spatiul de
joc, pentru ca fiecare sala, fiecare
scena are 0 anumitd acustica.
C.M.: Care sunt provocarile si
riscurile atunci cand muzica e cantata
pe viu chiar pe scena?

|.H.: Speranta mea este ca ambianta
sonord pe care 0 creez sd devind
“carne” a spectacoluolui, sa fie un
semn, sa transmitd energie in chip
nemijlocit. De aceea, apelez chiar la
actori ca sa interpreteze muzica,
pentru ca sursa expresiei sa fie
aceeasi. Riscul este ca proiectul meu
sa nu corespunda cu disponibilitatile
teatrului, ale trupei, alescenei. Fie ca
actorii nu pot canta muzica la un nivel
multumitor, fie ca teatrul nu ne poate
asigura instrumentele de care avem
nevoie sau spatiul acustic adecvat.
C.M.: Ce padrerea aveli despre
pregdtirea muzicala pe care 0 au
tinerii actori la absolvirea facultatilor
de teatru?

I.H.: In general, educatia muzicala in
tara noastra este precara. Instructia
muzicala a copiilor in scoala generala
este foarte slaba. La liceu, ca si

inexistentda. Din acest motiv, unii
dintre viitorii actori intra la facultate
fara si aiba un minimum de
cunostinfe muzicale. Facultatea de

teatru nu are posibilitatea s
compenseze ceea ce ei nu au primil
din scoala. Norocul meu a fostca uni
dintre actori au facut scoala de
muzicd sau au primit o educatie
muzicala in familie. E foarte importan
ca un actor sa stie sa cante la ur
instrument, sa cante vocal, s¢
trdiasca cu muzica. In acest sens
cred ca in ajutorul actorilor ar putee
veni organizarea de ateliere de lucru
conduse de persoane competente
atét la facultdtile de teatru cat si ir
teatre. Spre lauda Iui, in urma cu ur
an, Teatrul Tineretului din Piatre
Neamt a facut un astfel de ateliel
pentru perfectionarea pregatiri
muzicale a actorilor.

C.M.: Domnule losif Hertea, nt
sunteti adeptul ilustratiei muzicale
pentru spectacolele de teatru
Preferati sa scriefi muzica original
pentru scena i daca este posibil e
sa fie cantata pe viu, in direct.

I.H.: llustratia muzicald, adic:
sonorizarea unor secvente ale
spectacolului cu muzica intregistrat:
pe banda de magnetofon, are de
multe ori o valoare minima. M:
deranjeaza extragerea de fragmente
muzicale cunoscute din contextu
operei compozitorului si plasarea loi
in spectacol, in chip de emitator de
mesaje. In acel moment, in mintee
mea se produc tulburari. Acele
fragmente muzicale si lucrarile dir
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care fac parte au mesajul lor propriu,
care de cele mai multe ori nu se
potriveste cu mesajul spectacolului
respectiv. Probabil spectatorul pentru
care muzica nu face parte din
consumul sau zilnic nu e deranjat si
nu asociaza muzicii pe care 0 aude
in spectacol sensurile operei originale
din care a fost extrasa. In orice caz
eu prefer muzica scrisa special
pentru spectacol si, daca se poate,
cantata pe viu. Aparatele de emisie,
boxele, au locul lor fix si instaleaza
un fel de conventie care nu imi place.
C.M.: Muzica poate salva un
spectacol mai putin reusit in alte
compartimente ale sale?

I.H.: Chiar daca pot parea ingamfat,
eu cred cd muzica poate salva
slabiciunile unui spectacol. De cateva
ori, critici de teatru mi-au spus ca
muzica poate salva slabiciunile unui
spectacol. De cateva ori, critici de
teatru mi-au spus ca muzica a fost
partea cea mai reusitd a unui anumit
spectacol.

C.M.: Afi vazut spectacole in care
muzica a avut un rol nefast?

I.H.: Da. Fie ca muzica nu era
adevarata, fie ca era prost inter-
pretatd. Fiecare reprezentatie este un
moment din viata unui spectacol si
acel moment poate fi fericit sau mai
putin fericit. Interpretarea poate
fi diferitda de la o reprezentatie la
alta. Am vazut spectacole in care
interpretarea muzicii s-a degradat in
timp. Sunt teatre care pleaca in
strdindtate cu astfel de spectacole,
fard a ma chema ca impreuna cu
actorii sd readuc muzica la inter-
pretarea initiala.

C.M.: Elementele care compun

spectacolul de teatru - directia de
scena, scenografia, costumele, felul
in care rostesc actorii replicile —
influenteaza decisiv muzica scrisa
pentru scena de losif Hertea?

[.H.: Cu siguranta. In ultimul timp am
lucrat cu regizori care au apelat la

specialisti in miscare scenica. Am
constatat ca imi este de un foarte
mare folos, chiar si pentru inter-
pretarea muzicii, colaborarea cu
acesti profesionisti. De pilda, distinsa
doamnad Malina Andrei este un
coregraf de 0 mare calitate artistica,
a cdrei colaborare la realizarea unui
spectacol ajuta foarte multe atat
regizorul cat si compozitorul muzicii.
Miscarea in scena este o arta.
Aceastd miscare ajuta si influenteaza
muzica. li creeaza un cadru ritmic. O
ajutd sa se plaseze exact unde
trebuie in sensibilitatea, in ritmul de
desfasurare a replicilor, a jocului
actoricesc.

C.M.: Dintre zecile de spectacole la
care ali lucrat de care va amintiti cu
placere, care va sunt mai dragi?
I.H.: Cele incare mi s-a cerutmuzica
pe viu, in care am lucrat cu actorii,
mi-au rdmas in memorie. Au fost
multe. Voi aminti cdteva in ordine
cronologica. ,Woyzeck“ de Georg
Bichner la Studioul Casandra,
spectacolul de diploma al ui Andrei
Belgrader, in care am descoperit cu
adevarat virtutile muzicii de scena.
Atunci am creat sau am procurat tot
felul de instrumente de percutie, de
fluierase. Tot in regia lui Belgrader,
,Neintelegerea“ de Albert Camus la
Teatrul Dramatic din Constanta, un
spectacol in care toata muzica de
scend a fost interpretata de un
percutionist de la Opera constan-
teana. Nu pot uita nici spectacolele
regizorului Adrian Lupu, cele mai
multe la Galati: ,Domnul Puntila i
sluga sa Matti" de Brecht, ,Frank
al V-lea" de Diirrenmatt, ,Avram lancu*
de Blaga, ,Celestina“ de F. de Rojas

si multe altele. In aceste spectacole
am simtit cad muzica s-a integrat
perfect. Trebuie sd amintesc un
spectacol care a fost lucrat cu
maiestrie de Alexandru Tocilescu la
Teatrul Bulandra: ,Barbu Vacarescu
vanzatorul tarii* de Golescu si
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,Occisio Gregorii* de Vulcan. Tot la
“Bulandra” am lucrat cu placere ,A
treia teapa"“ de Marin Sorescu inregia
lui lon Caramitru. Nu pot uita nici cele
trei spectacole realizate cu Mihai
Maniutiu, care au avut foarte multa
muzica: ,Saptdmana luminata“ de
Mihai Saulescu si ,Omorin catedrala“
de T.S. Elliot la Nationalul clujean si
.Noptile calugaritei portugheze” de
Mariana Alcoforado la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt. Am avut
bucuria sa lucrez la spectacolul
.Penthesileea”’ de Kleist si Mioara
Cremene, montat de Catalina
Buzoianu la Teatrul Dramatic din
Constanta. Un spectacol admirabil.
Reprosez atat vechii conduceri a
teatrului constantean, cat si actualei
conduceri, faptul de a nu fi reluat
acest spectacol in care s-a investit
atata creatie artistica si bani foarte
multi. Nu e un caz singular. Nu inteleg
cum unele teatre isi pot permite sa
nu intretind in viata spectacole care
au luat premii, care au fost foarte
apreciate de criticii de teatru si care
fac sali pline.

C.M.; Ce spectacole la care muzica
este compusa de losif Herfea se
joacd in acest moment?

I.H.: ,Troilus si Cresida“ de Shakes-
peare, in regia Iui Tompa Gabor si
,Livada de visini* de Cehov, pusa in
scend de Vlad Mugur, ambele la
Teatrul Maghiar din Cluj; ,Hop!
signor* de Michel de Ghelderode,
montat de tanarul Vasile Nedelcu la
Teatrul Dramatic din Galati: ,Sapta-
mana luminata“ de M. Saulescu la
Teatrul National din Cluj; ,Canaliile”
de Adina Zeev in regia lui Adrian
Lupu la Teatrul Dramatic din Brasov
si ,Levantul de Mircea Cartarescu
spectacolul realizat de Theatrum
Mundi pe scena Teatrului Bulandra,
in regia Catalinei Buzoianu.
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