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Carmen Stanciu: Sunteti unul dintre
regizorii ale caror profunde cunostinte
in domeniul muzicii influenteaza
hotarator creatia dumneavoastra. De
la opera la rock, muzica reprezintd o
coordonatd majora a spectacolelor
pe care le realizati.

Alexandru Tocilescu: Cred ca muzica
ajunge la spectator mai usor decat
literatura dramatica — pentru ca intre
cei doi termeni nu mai exista acel
“mediator lingvistic”, cuvantul. in altd
ordine de idei, muzica se adreseaza
oricarui spectator, oricarei persoane,
desi accesul la limbajul muzicii este
diferit si depinde de cultura fiecaruia.
Muzica clasica este inteleasa mai
usor. Ea se adreseaza afectivului intr-
un mod mai simplu, mai direct. Cea
contemporand —in care structura are
un rol primordial — depinde de un alt
tip de perceptie, bazat pe cultura
muzicald. Merg de ani de zile sa
ascult muzica contemporana. imi
improspatez limbajul. Aici modele
sunt scurte, si peste timp nu ramane
decat capacitatea de comunicare a
autorului. In muzica contemporani
sunetele nu se mai sprijina unele pe
altele, ci sunt in conflict - de unde
putem vorbi chiar de o teatralitate
proprie acesteia.

C.S.: Teatru-instrumental - o pro-
vocare pentru Alexandru Tocilescu?
A.T.: O dubla provocare! Este un tip
de spectacol incitant prin problemele
pe care le ridicd si care constituie
provocari ce nu pot fi trecute cu
vederea de un regizor care se
straduieste sa nu se repete niciodata.
De ce ? Libertatea e foarte mare si
efortul de clarificare iti da un
sentiment extraordinar de bucurie a
creatiei.

Problema este "De unda 83 ifcep?
Unde este bresa?". lar solutiile sunt

3

de natura reflexiva si nu ilustrativa.
Ma aflu, parca, intre doua oglinzi
- muzica si interpretii — si indrept
catre fiecare un spot de lumina.
Reflexiile acestora se intdlnesc
undeva in spatiu si creeaza o ima-
gine —spectacolul.

Desi la inceput totul pare straniu si
rebarbativ, muzica si actiunile se
adund, converg, construiesc o
concluzie - care nu este sonorg, ci
imaginara; 0 muzica imaginara, daca
vreti.

C.S.: Spuneati ca incercati sa va
improspatati mereu limbajul, sa nuva
repetati. Poate cé acesta este motivul
pentru care aproape toate spec-
tacolele dumneavoastra - fie viziuni
regizorale surprinzatoare asupra
unor texte clasice, fie restituiri sau
propuneri inedite: — genereaza
dezbateri aprinse, curente de opinie.
A.T.: imi doresc ca fiecare spectacol
sa dezvaluie o alta fatetd a mea sia
lumii. Pentru mine, scopul final este
sa arat Lumea - care, de altfel, ma
dezamageste profund. Fiecare arata,
prin ratarea eroilor mei, deziluzia
mea; de aceea finalurile specta-
colelor mele sunt pesimiste (pentru
cd un spectacol e o lume).

De aceea am distrus tot orasul in
“Antigona”, de aceea I-am omorat pe
Horatio in “Hamlet” - ba chiar si pe
Falstaff in “Nevestele vesele din
Windsor™!

in esentd, este vorba de conflictul
permanent dintre erou — ca entitate
- si multime, raport care nu poate
duce decét la omorarea eroului de
catre multime.

De aceea ma simt nevoit, de multe

ori, s omor mulfimea - pentru a da
0 sansa eroului.
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