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Exista scriitori a caror opera trezeste
un sentiment de echilibru, de
armonie, de impacare culumea. Dar
sunt si scriitori care vorbesc despre
ruperi si sfasieri launtrice, punand
sub semnul intrebdrii intregul
esafodaj de idei si de categorii
existentiale clar definite. Insinudndu-
se in straturile obscure ale fiintei
noastre intime, teatrul lui Leonid
Andreeyv, la aproape optzeci de ani
de la moartea dramaturgului, este
parca mai actual ca oricand. Invitatii
la aventuri initiatice prin labirintul
sinelui, interogatii tintind marile
probleme ale existentei, piesele
andreeviene se articuleaza in jurul
fapturii umane care, osandita la
moarte si nefiin{a, tinde spre
depdsirea predestindrii, spre
cunoastere si adevar. Viziunea
ontologica andreeviana porneste de
la premisa unui univers lipsit de
asistenta legii si raiunii ordonatoare,
evoludnd pe o traiectorie ne-
cunoscutd, |a discretia hazardului si
entropiei. “Fatum’-ul antic, legea
absolutd sunt inlocuite cu notiunile de

“nondestin” si de “lege absenta”.
Instantei supreme, ratiunii universale,
Andreev - Tnaintea scriltorilor

absurdului - Ti opune “bezna” (ce ia
in stapénire universul si fiinta
umana). Nimicul, noaptea eterna,
vidul straniu si infricogator. “Dar oare
nu acest vid inselator este baza
intregului univers?”, se intreba, de
altfel, scriitorul.

Efemer si inutil, neglijat si parasit,
inconsistent si instabil, “nebanuit,
nesimtit si necunoscut de nimeni”,
eroul sdu traverseaza o veritabila
criza a identitatii — principalul simptom
al aliendrii existentiale. Piesa
,Gandirea" este, ni se pare, cautarea
unui antidot contra maladiei ontice
provocate de incapacitatea struc-
turala a fiintei de a patrunde in spatiul
conceptelor silegilor generale, contra
lipsei de sens, contra sentimentului
absurdului izvordt din confruntarea
(camusiana) dintre irational si dorinta
de claritate a omului. Sfidand limitele
de ordin metafizic si social ale
conditiei umane, doctorului Kerjentev
este un razvrdtit. Revolta lui se vrea
iesire dinimpasul existential, izbavire
de rdul ontologic ce obliga fiinta
omeneasca la supunerea oarba fata
de un dat exterior ei, incontrolabil.
Calea spre depdasirea statutului
restrictiv si traumatizant ce i-a fost
impus omului este cea a emanciparii
individuale prin controlul ratiuni.
Regizorul Vlad Massaci a gandit
personajul principal mai putin ca pe
o replica a supraomului nietzschean
ori a dostoievskianului Raskolnikov,
doctorul Kerjentev apropiindu-se, mai
degrabd, de autorul crimei din
,Demonul perversitatii“ al lui E.A.
Poe. Ambii eroi vad in rafiune sensul
suprem al vietii. Dar rafiunea i va
insela: in perfectiunea rece a
calculului, a ideii triumfatoare, se
furiseaza alte idei care o contrazic pe

cea initiald, prin argumente la fel de
puternice, idei asemuite de doctorul
Kerjentev "serpilor ascunsi in in-

n

tuneric”. Rezolvarea regizorald a
“dansului salbatic” al “gandurilor
evadate” prin miscarile coregrafice -
cand perfect coordonate, cand
haotice —ale unor siluete negre iesite
din bezna, ni s-a parut o inspirata
solutie vizuald, punctand fericit
momentul in care logica perfecta
incepe sa cedeze locul logicii
distructive, ideea rationala - idei
“nonrationale”, ratiunea atotputernica
— nebuniei, siguranta - indoielii,
certitudinea —ambiguitafii.
Desfiintarea limitelor dintre “bine” si
‘rau”, intrepdtrunderea dintre nesatul
gnoseologic si povara ratiunii biruite,
trecerea de la vointa de depasire a
normei la autodistrugere se traduc in
plan scenic prin jocul dintre alb i
negru al decorului si costumelor.
Marea tabla de sah pe care se misca
personajele amplifica prin tehnica
de tip “mise en abyme” sensurile
mesei de sah riguros pregatite in
prima parte, dar pierzandu-si apoi
figurinele, violent rasturnate de
dansul himerelor nonrationalitatii sau
de gesturile de revolta ale omului de
stiintda impotriva propriilor sale
constructii legice, impotriva propriului
sau intelect steril. Tabla de sah
simbolizeaza exercitarea unui control
nu numai asupra adversarului i a
unui teritoriu, ci si asupra sinelui, caci
divizarea interioara a psihismului
pirandellianului Kerjentev este si ea
o confruntare, un conflic intre “a fi” si
“apdrea’. Acest joc al dedublarii este
sugerat de alternanta casutelor albe
si negre, a stapanirii de sine si a
nebuniei. Suprafatd a desavarsirii
aparente, tabla de sah devine
imaginea raporturilor de foria dintre
personaje, dar si a confruntarii dintre
dorinta nemasurata a ratiunii de a-si
supune existenta si instrainarea fata

de lume si mai ales fata de sine. Cele
saizeci si patru de casute ale tablei
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de sah sunt expresia totalitatii
implinite, perfecte spre care tinde
luciditatea lui Kerjentev, exponent
solitar al unei idei pur individuale.
Acest simbol cifric al desavérsirii se
transforma insa in semnul campului
inchis al unei batalii pierdute, al
spafiului circumscris limitelor
autocunoasterii. Pedeapsa pentru
omorarea —minutios pregatita - a lui
Aleksei va fi, pare sda spuna
spectacolul gandit de Vlad Massaci,
captivitatea inlduntrul unui labirint al
ambiguitatii, al vesnic dublelor
posibilitati.Inchiderea sideschiderea,
cusca sioglinda, certitudinea si iluzia,
negrul si albul funclioneaza simultan,
ca intr-o nediferentiere primordiala a
fiintei ratacind intr-o nedeterminare
originara. Peretii negri, mantia neagra
a doctorului transmit vizual pierder-
ea definitiva, prabusirea in Neant,
“nimicul mort”, cum spunea Kan-
dinski. Doliul acesta final insa este
contrapunctat de cearsafurile albe
asezate cu grija peste mobile,
anuntand nelinistitor schimbarea.
Caci albul este culoarea spectrelor,
a nalucilor, dar mai ales a trecerii, a
mutatiei fiintei, alunecarea spre zona
ambigua a secretului. Opundndu-se
si completandu-se totodatd, albul si
negrul devin semne ale unei
inadaptabilitati in plan metafizic si
ontologic, ale unei tragice incer-
titudini. Derutat si ingrozit, doctorul
Kerjentev nu poate réspunde la
intrebarea “Dar cine sunt eu?”.
Sensibil la importanta elementelor
auditive in teatrul lui Andreev,
regizorul spectacolului iesean pare sa
dezorganizeze, prin manifestarile
fonice propuse, spatiul echilibrat al
tablei de sah. Antagonismul astfel
obtinut sustine insa ideea unitara a
montarii: cea a fiintei umane
dizarmonice. Kerjentev nu intra
practic in rezonanta nici cu realitatea

exterioard si nici cu ipostazele
inseldtoare ale unui “eu” polimorf.
Vlad Massaci da coerenta viziunii
sale regizorale si prin orchestrarea
luminilor. Acestea sunt adevérate
proiectii ale ontologicului, marcat de
o0 dubla naturd, in vesnica lupta.
Lumina si umbra se confruntad in
universul limitat al fiintei launtrice,
sunt atribute dintotdeauna ale
conditiei umane, condamnate la
scindare sidedublare.

Coerenta demersului regizoral se
descifreaza nu doar in utilizarea
semnelor scenice, ci i in siguranfa
cu care Vlad Massaci isi contureaza
eroii. Integrandu-se decorului §i
semnificatiilor sale, evitdnd excesele
si stridentele, actorii se misca
elegant, chiar si atunci cand aluneca
pe pragul dintre normalitate si
dementd. Trecerea aceasta se face
pe nesimtite in cazul doctorului
Kerjentev, gandit de Florin Mircea.
Stabilitatea si consistenta increderii
in forta emancipatoare a ratiunii
devin, in jocul actorului, imaginea
marmoreana a unui chip fixat parca
in raceala neomeneasca a orgo-
lioasei sigurante de sine. Gestul
calculat cu grija, vocea stapanita,
privirea directd, tdioasa, ca de
bisturiu, compun un personaj puternic
si rece, care se va descompune in
partea a doua, supusa sciziunii
interioare, pulverizarii propriei entitati:
faptura statuara devine ezitantd,
priveste mai atentinjurul sau, pandita
parca si speriata de ceva nedefinit.
Unitatea si armonia ce se degaja la
inceput din miscdrile precise, se
relativizeaza, se topesc ingesturiale
inconsistentei, ale derutei, ale
dezorientarii, dincolo de orice accent
de patetism. Excelenta prestatie a lui
Florin Mircea ne-a spus, prin jocul

sau confinut, ca starea permanenta
aindividului este instrainarea fata de
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realitate si fata de sine, o tragica i
predestinatd dedublare, din care nu
existd scapare. Foarte interesanta ni
s-a parut propunerea Georgetei
Burdujan, in Tatiana cu aparenta
fragilda, usor bovaricd, in fapt
enigmatica si derutanta, penduland
intre rolul de spectator neputincios al
crimei giregizorascunsin culisele ei.
In opozitie cu discretia ambiguad a
Georgetei Burdujan, Vitalie Bichir isi
conduce eroul (scriitorul Aleksei
Konstantinovici) printre tonalitati cam
tumultuoase, dorind probabil sa
creeze impresia ca personajul sau,
iritat i iritant, nu constituie de fapt
cauza, ci ocazia demonstratiei pe
care Kerjentev o face lumii si siesi.
Aleksei este pionul care deschide
partida de sah, cum pioni (ce-i drept,
foarte expresivi) sunt si Kraft (Doru
Aftanasiu) si Aleksandr Nikolaevici
(Constantin Puscasu) si chiar
luminoasa, blanda Masa (Petronela
Grigorescu), intrupare, preciza
Leonid Andreev, a “intuitiei ferme si
dominante”, opuse ratiunii discre-
ditate. Spectacolul castiga in ritm i
nuanta prin distribuirea lui Petru
Ciubotaru in rolul doctorului Ivan
Petrovici, o altd imagine vie a
nebuniei, dar a nebuniei hatre, a
mascdriciului serios, care, in doar
catevareplici, isi gaseste cu usurinta
locul in drama ce risca sa devind
lugubrd. Evacuand tensiunea
acumulata, lvan Petrovici pregateste
(voit?) intrarea Tatianei si deci
atingerea momentului de varf, acela
al confirmdrii ipotezei dementei, ca
unica explicatie a crimei, cel caruia i
urmeaza caderea in bezna plina de
voci distorsionate ale nebuniei.
Observatorul impartial al creierului
devine potential observat, calaul
devine victima, intr-un spectacol
echilibrat, axat — din nou paradoxal -
pe sentimentul dezechilibrului.
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Teatrul National ,Vasile
Alecsandri” din lasi, Sala
Studio.

in romaneste de C.C. Buricea
Miinarcic. Data reprezentatiei:
14 noiembrie 1998. Regia: Viad
Massaci. Scenografia: Axenti
Marfa. Coregrafia: Malina
Andrei. Distributia: Florin
Mircea (Kerjentev Anton
Ignatievici), Doru Aftanasiu
(Kraft), Vitalie Bichir (Savelov
Aleksei Konstantinovici),
Georgeta Burdujan (Tatiana
Nikolaevna), Constantin
Puscasu (Fiodorovici
Aleksandr Nikolaevici), Petru
Ciubotaru (lvan Petrovici),
Petronela Grigorescu (Masa),
Antonela Cornici (Sasa), Gelu
Zaharia (Infirmier), Alice loana
$falter, Andreea Vizitiu, Laura

Dorin, Irina Chiosa, Anca
Mereuta (Mastlle negre).

Florin Mircea si Petronela Grigorescu




