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Există scriitori a căror operă trezeşte 
u n  sent iment  de  ech i l i b ru ,  de 
armonie, de împăcare cu lumea. Dar 
sunt şi scriitori care vorbesc despre 
ruperi şi sfâşieri lăuntrice, punând 
sub  sem n u l  întrebăr i i  întregu l  
eşafodaj de idei ş i  de categori i 
existenţiale clar definite. lnsinuându­
se în straturi le obscure ale fi inţei 
noastre i ntime, teatrul lu i  Leonid 
Andreev, la aproape optzeci de ani 
de la moartea dramaturgulu i ,  este 
parcă mai actual ca oricând. Invitatii 
la aventuri i niţiatice prin labirintul 
s ine lu i ,  i nterogaţii ţ int ind mari le 
probleme ale existenţei , piesele 
andreeviene se articulează în jurul 
făpturi i umane care, osândită la 
moarte ş i  nefi i nţă ,  t inde spre 
depăşi rea predesti năr i i ,  spre 
cu noaştere ş i  adevăr. Viz i u nea 
ontologică andreeviană porneşte de 
la premisa unu i  u nivers l ipsit de 
asistenţa legi i  ş i  raţiunii ordonatoare, 
evo luând pe o traiector ie ne­
cunoscută, la  discreţia hazardului şi 
entropie i .  "Fatum"-ul antic, legea 
absolută sunt înlocuite cu noţiunile de 
"nondestin "  şi de "lege absentă". 
Instanţei supreme, raţiunii universale, 
And reev - înai ntea scr i i to r i lor  

absurdului - î i  opune "bezna" (ce ia 
în stăpân i re un i versu l  şi f i i nţa 
umană) . Nimicu l ,  noaptea eternă, 
vidul straniu şi înfricoşător. "Dar oare 
nu  acest vid înşelător este baza 
întregului univers?", se întreba, de 
altfel, scriitoru l .  
Efemer şi inuti l ,  neglijat şi părăsit, 
inconsistent şi i nstabi l ,  "nebănuit, 
nesimţit şi necunoscut de nimeni", 
eroul său traversează o veritabi lă 
criză a identităţii - principalul simptom 
a l  a l ienăr i i  ex istenţia le .  P i esa 

"
Gândi rea" este, ni se pare, căutarea 
unui antidot contra maladiei antice 
provocate de incapacitatea struc­
turală a fiinţei de a pătrunde în spaţiul 
conceptelor şi legilor generale, contra 
l ipsei de sens, contra sentimentului 
absurdului izvorât din confruntarea 
(camusiană) dintre iraţional şi dorinţa 
de claritate a omului. Sfidând limitele 
de ord i n  metafiz ic  şi socia l  a le 
condiţiei umane, doctorului Kerjenţev 
este un răzvrătit. Revolta lu i se vrea 
ieşire din impasul existenţial, izbăvire 
de răul ontolog ic ce obl igă fi inţa 
omenească la supunerea oarbă faţă 
de un dat exterior ei, incontrolabi l .  
Calea spre depăşirea statutu l u i  
restrictiv şi traumatizant ce i-a fost 
impus omului este cea a emancipării 
i ndividuale prin controlul raţiun i i .  
Regizorul Vlad Massaci a gândit 
personajul principal mai puţin ca pe 
o replică a supraomului nietzschean 
ori a dostoievskianului Raskolnikov, 
doctorul Kerjenţev apropiindu-se, mai 
degrabă ,  de autoru l  cr ime i  d i n  

"
Demonul perversităţi i "  a l  l u i  E.A. 

Poe. Ambii eroi văd în raţiune sensul 
suprem al vieţi i .  Dar raţiunea îi va 
înşe la :  în perfecţ i u nea rece a 
calcu lu lu i ,  a ideii triumfătoare, se 
furişează alte idei care o contrazic pe 
cea iniţială, prin argumente la fel de 
puternice, idei asemuite de doctorul 
Kerjenţev "şerpi lor ascunşi in în-

tuneric". Rezolvarea regizorală a 
"dansulu i  să lbatic" al "gânduri lor 
evada te" prin mişcări le coregrafice ­
când perfect coordonate, când 
haotice-ale unor silueta negre ieşite 
din beznă, ni s-a părut o inspirată 
soluţ ie v izua lă ,  punctând fericit 
momentu l în care logica perfectă 
începe să cedeze locu l log ic i i  
distructive, ideea raţională - ideii 
"nonraţionale", raţiunea atotputernică 
- nebunie i ,  siguranţa - îndoiel i i ,  
certitudinea - ambiguităţi i .  
Desfiinţarea l imitelor dintre "bine" şi 
"rău", întrepătrunderea dintre nesaţul 
gnoseologic şi povara raţiunii biruite, 
trecerea de la voinţa de depăşire a 
normei la autodistrugere se traduc în 
plan scenic prin jocul dintre alb şi 
negru al decorului şi costumelor. 
Marea tablă de şah pe care se mişcă 
personajele amplifică prin tehnica 
de tip "mise en abyme" sensurile 
mesei de şah riguros pregătite în 
prima parte, dar pierzându-şi apoi 
figu ri ne le ,  vio lent răstu rnate de 
dansul himerelor nonraţionalităţii sau 
de gesturile de revoltă ale omului de 
şti i nţă împotriva propri i lor  sa le  
construcţii legice, împotriva propriului 
său i ntelect steri l .  Tabla de şah 
simbolizează exercitarea unui control 
nu numai asupra adversarului şi a 
unui teritoriu ,  ci şi asupra sinelui, căci 
divizarea interioară a psi h ismulu i  
pirandel l ianului Kerjenţev este şi ea 
o confruntare, un conflic între "a fi" şi 
"a părea". Acest joc al dedublării este 
sugerat de alternanţa căsuţelor albe 
şi negre, a stăpâniri i de sine şi a 
nebun iei . Suprafaţă a desăvârşirii 
aparente , tab la de şah dev ine 
imaginea raporturilor de fo�ă dintre 
personaje, dar şi a confruntării dintre 
dorinţa nemăsurată a raţiunii de a-şi 
supune existenţa şi înstrăinarea faţă 
de lume şi mai ales faţă de sine. Cele 
şaizeci şi patru de căsuţe ale tablei 



de  şah sunt expresia tota l i tăţ i i  
împlinite, perfecte spre care tinde 
lucid itatea lui Kerjenţev, exponent 
solitar al unei idei pur individuale. 
Acest simbol cifric al desăvârşirii se 
transformă însă în semnu l  câmpului 
închi s  al unei bătăl i i  pierdute, al 
spaţi u l u i  c ircumscr is l im i te lor 
autocunoaşteri i .  Pedeapsa pentru 
omorârea - minuţios pregătită - a lui 
A leksei va f i ,  pare să spună 
spectacolul gândit de Vlad Massaci, 
captivitatea înlăuntrul unui labirint al 
amb igu i t�ţi i ,  al veşn ic  d ub le lor 
posibilităţi . Inchiderea ş i  deschiderea, 
cuşca şi oglinda, certitudinea şi iluzia, 
negrul şi albul funcţionează simultan, 
ca într-o nediferenţiere primordială a 
fiinţei rătăcind într-o nedeterminare 
originară. Pere�i negri, mantia neagră 
a doctorului transmit vizual pierder­
ea definitivă, prăbuşi rea în Neant, 
"nimicul mort", cum spunea Kan­
dinski . Dol iu l acesta final însă este 
contrapunctat de cearşafurile albe 
aşezate cu gr i jă peste mob i le ,  
anunţând nel in iştitor schimbarea. 
Căci albul este culoarea spectrelor, 
a năluci lor, dar mai ales a treceri i ,  a 
mutaţiei fiinţei, alunecarea spre zona 
ambiguă a secretulu i .  Opunându-se 
şi completându-se totodată, albul şi 
neg ru l  dev in  semne a l e  une i  
inadaptabil ităţi î n  plan metafizic şi 
ontologic, ale unei trag ice i ncer­
titudini. Derutat şi îngrozit, doctorul 
Kerjenţev nu poate răspunde la 
întrebarea "Dar c ine sunt eu?" .  
Sensibil la  importanţa elementelor 
a ud i t ive în teatru l  l u i  And reev, 
regizorul spectacolului ieşean pare să 
dezorganizeze, prin manifestări le 
tonice propuse, spaţiul echil ibrat al 
tablei de şah. Antagonismul astfel 
obţinut susţine însă ideea unitară a 
montări i :  cea a f i i nţe i  umane 
d izarmonice. Kerjenţev nu  intră 
practic în rezonanţă nici cu realitatea 

exterioară şi n ic i  cu i postaze le  
înşelătoare ale unu i  "eu" polimorf. 
Vlad Massaci dă coerenţă viziuni i  
sale regizorale şi prin orchestrarea 
lumin i lor. Acestea sunt adevărate 
proiecţii ale ontologicului ,  marcat de 
o dublă natură, în veşnică l uptă . 
Lumina şi umbra se confruntă în 
universul l imitat al fiinţei lăuntrice, 
sunt atr i bute d i ntotdeauna a l e  
condiţ iei umane, condamnate l a  
scindare ş i  dedublare. 
Coerenţa demersulu i  regizoral se 
descifrează nu doar în util izarea 
semnelor scenice, ci şi în siguranţa 
cu care Vlad Massaci îşi conturează 
eroi i .  l ntegrându-se decoru lu i  şi 
semnificaţii lor sale, evitând excesele 
şi stridente le ,  actor i i  se m işcă 
elegant, chiar şi atunci când alunecă 
pe prag u l  d i ntre norma l itate ş i  
demenţă. Trecerea aceasta se face 
pe nesimţite în cazu l  doctoru l u i  
Kerjenţev, gândit de Florin Mircea. 
Stabilitatea şi consistenţa încrederii 
în forţa emancipatoare a raţi un i i  
devin, în  jocul actorul ui ,  imaginea 
marmoreană a unui chip fixat parcă 
în răceala neomenească a orgo­
l ioasei siguranţa de sine. Gestu l  
calculat cu grijă, vocea stăpânită, 
privi rea d i rectă , tăioasă, ca de 
bisturiu , compun un personaj puternic 
şi rece, care se va descompune în 
partea a doua, supusă scizi un i i  
interioare, pulverizării propriei entităţi : 
făptura statuară devine ezitantă, 
priveşte mai atent în jurul său, pândită 
parcă şi speriată de ceva nedefinit. 
Unitatea şi armonia ce se degajă la 
început d in  mişcări le precise, se 
relativizează, se topesc în gesturi ale 
i nconsistenţe i ,  a le  derute i , a l e  
dezorientării ,  dincolo d e  orice accent 
de patetism. Excelenta prestaţie a lui 
Florin Mircea ne-a spus, prin jocul 
său conţinut, că starea permanentă 
a individului este înstrăinarea faţă de 

realitate şi faţă de sine, o tragică şi 
predestinată dedublare, din care nu 
există scăpare. Foarte interesantă ni 
s-a părut propunerea Georgetei 
Burdujan, în Tatiana cu aparenţă 
frag i l ă ,  uşor bovar ică,  în fapt 
enigmatică şi derutantă, pendulând 
între rolul de spectator neputincios al 
crimei şi regizor ascuns în culisele ei . 
În opoziţie cu discreţia ambiguă a 
Georgetei Burdujan, Vitalie Bichir îşi 
conduce erou l  (scri itorul Aleksei 
Konstantinovici) printre tonalităţi cam 
tumu l tuoase, dor ind probabi l să 
creeze impresia că personajul său, 
iritat şi i ritant, nu constituie de fapt 
cauza, ci ocazia demonstraţiei pe 
care Kerjenţev o face lumii şi sieşi. 
Aleksei este pianu l  care deschide 
partida de şah, cum pioni (ce-i drept, 
foarte expresivi) sunt şi Kraft (Doru 
Aftanasiu) şi Aleksandr Nikolaevici 
(Constant i n Puşcaşu )  şi ch iar 
l uminoasa, blânda Maşa (Petronela 
Grigorescu ) ,  întrupare, preciza 
Leonid Andreev, a "intuiţiei ferme şi 
dominante", opuse raţiuni i discre­
ditate. Spectacolul câştigă în ritm şi 
nuanţă prin distribu i rea lu i  Petru 
Ciubotaru în rolu l  doctoru lu i  lvan 
Petrovic i ,  o a l tă imag ine vie a 
nebuniei ,  dar a nebuniei hâtre, a 
măscăriciului serios, care, în doar 
câteva replici, îşi găseşte cu uşurinţă 
locul în drama ce risca să devină 
l ugubră . Evacuând tensi unea 
acumulată, lvan Petrovici pregăteşte 
(voi t?)  i ntrarea Tat iane i  ş i  deci 
atingerea momentului de vârf, acela 
al confirmării ipotezei demenţei, ca 
unică explicaţie a crimei, cel căruia îi 
urmează căderea în bezna plină de 
voci d istorsionate ale nebun ie i .  
Observatorul imparţial a l  creierului 
devine potenţia l observat, călău l  
devine victimă, intr-un spectacol 
echilibrat, axat - din nou paradoxal ­
pe sentimentul dezechi l ibrului .  



Teatrul Naţional "Vasile 
Alecsandri" din laşi, Sala 
Studio. 
În româneşte de C.C. Buricea 
Mlinarcic. Data reprezentaţiei : 
1 4  noiembrie 1998. Regia: Vlad 
Massaci. Scenografia :  Axenti 
Marfa. Coregrafia :  Mălina 
Andrei. Distribuţia: Florin 
Mircea (Kerjenţev Anton 
lgnatievici), Doru Aftanasiu 
(Kraft), Vitalie Bichir (Savelov 
Aleksei Konstantinovici), 
Georgeta Burdujan (Tatiana 
Nikolaevna), Constantin 
Puşcaşu (Fiodorovici 
Aleksandr Nikolaevici), Petru 
Ciubotaru (lvan Petrovici), 
Petronela Grigorescu (Maşa), 
Antonela Cornlci (Saşa), Gelu 
Zaharia (Infirmier), Al ice Ioana 
Şfalţer, Andreea Vizitiu1 Laura 

Dorin, Irina Chiosa, Anca 
Mereuţă (Măştile negre). 


