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exti nzând u -ş i  p r i n  B i l l y  B ibb i t  
ambitusul emploi- u lu i . Ioan lsaiu 
păstrează pentru Marti ni discreţia 
planului secund, reuşind o prezenţă 
scenică remarcabilă prin poza atent 
dozată , pu rtată de rep l ică. Şefu l 
Bromden, Dragoş Pop, îşi face simţită 
prezenţa prin tăcere şi imobil itate. 
Cadenta finală la ralenti dă greutate 
personajului. Doru Surcel completează 
tabloul pacienţi lor activi alegând 
punctul de sprijin în atitudine. Deasupra 
tuturor Petre Băcioiu - Dale Harding­
se întâ lneşte cu ro l u l  aşteptat, 
secondează cu siguranţă şi aplomb 
grupul pacienţilor. Jocul său e liantul 
necesar, comentariul ironic la cronica 
socială i lustrată de salonul din ospiciu .  
Pacient benevo l ,  parti cipă cu 
convingere la "opera" de îmblânzi re a 
ind ividu lu i  suferind de hi perper­
sonalitate, incomod pentru regula­
mentele ospiciului-societate. 
McMurphy e fermentul revoltei . El 
precipită atmosfera relativ stabilă a 
grupu l u i  de pacienţi în campusul 
exploziv al revoltei făţişe. Riscă sub 
och i i  amortiti ai colegilor de salon 
zborul deasupra cuibu lui de cuci şi 
eşuează previzibi l .  Dori n Andone 
atinge trecător punctul de coagulare al 
personajului, dar cedează prea uşor 
reţetei ştiute. Alternanţa între scânteie 
şi rol prestat perm ite decuparea 
planului doi .  Sora Rached, singurul 
personaj femin in  de consis­
tenta şi calibru! celor masculine, e 
acoperit cu o nuanţă personală de 
căldură umană de Cristina Pardan­
schi. Grupul pacienţilor pasivi extind 
prin multipl icare salonul la întreaga 
societate. 
Prin scenografia, Horaţiu Mihaiu simte 
şi completează reg ia .  Ferea­
stra-hublou preia şi materializează 
relatia cu exteriorul, cu libertatea de a 
fi tu 

'
însuti . Transferă conflictul în tran­

scendent. E locul magic care scapă 
regu lamentelor, pe unde pătrund 
semnele lumii libere, locul pe unde se 
văd gâştele zburând. Pentru că, nu-i 
aşa, zborul , în plan simbol ic este 
expresia unei neputinţa. Aceea de a 
zbura. 

SPECTACOLE 

Un cocktail made in S. U.A. 
Premiul Pulitzer, SIDA şi 
homosexualitatea 

Serioase şi prestigioase fo�e artistice 
şi financiare şi-au unit eforturile spre 
a aduce la rampă Îngeri În America 
- prima parte a unui diptic subintitulat 
O fantezie gay pe teme naţionale. 
Tematic, textul americanu lu i  Tony 
Kushner, care a avut premiera în 
1 99 1  la San Francisco, se înca­
drează în programu l  Companie i  
Teatrale 777, deschisă experimen­
telor şi operelor mai speciale. Un 
succes remarcabil al acestei grupări 
a fost Copiii unui Dumnezeu mai mic 
de Mark Medoff, o reprezentaţie 
despre universul handicapaţilor, al 
celor cu deficiente auditive, utilizând 
l imbaj u l  m im ico-gestua l .  Pentru 
directorul Vlad Rădescu care urmă­
reşte impunerea statutu lu i  de Teatru 
de artă "Nottara"-ului ,  colaborarea cu 
această companie este adecvată. Ca 
şi dorinţa de a fi în consonanţă cu 
dramaturgia contemporană de pe 
marile scene ale l umii . Prezenţa pe 
afiş printre producători şi a Fundaţiei 
pentru o Societate Deschisă -
România, prin profi lu l  activităţii ei , 
este de asemenea, binevenită. Ce nu 
justifică totuşi efortul apreciabil al 
real i zatori lor spectaco l u l u i  este 
valoarea artistică modestă a piesei 
lu i  Tony Kushner, considerat unu l  
dintre cei mai  reputaţi d ra maturgi 
contemporani americani ( ! !) .  
Homosexuali ,  evrei sau mormoni ,  
albi sau negri sunt eroii ac�stui cocteil 
teatral made in S.U.A. l nsinguraţi , 
infirmi sufleteşte, nu-şi găsesc locul ,  

Îngeri fn America d e  Tony Kushner. Partea 1 :  
Sfârşit de mileniu - O fantezie gay pe teme 
naţionale, Teatrul Nottara, Compania Teatrală 
m şi Fundaţia pentru o Societate Deschisă­
România. Traducerea: Anca şi Lucian 
Giurchescu. Versiunea scenică şi regia: 
Theodor Cristian Popescu. Decorul: Marius 
Alexandru Dumitrescu. Costumele: Ioana 
Albaiu. llustraţia muzicală şi coregrafie: Florin 
Fieroiu. Asistent regie: Radu Mircea Apostol. 
Distribuţia: Vladimir Găitan, Ion Dichiseanu, 
George Alexandru, Dan Aştilean, Alexandru 
Jitea, Lucia Mureşan, Mihaela Rădescu, Ion 
Porsilă, Cristina Toma, Orodel Olaru, Petrică 
Popa, Lucian Pavel, Claudiu Trandafir. Data 
premierei: 19 ianuarie 1999. 

nu ştiu cum să trăiască, victime ale 
urii rasiale şi intoleranţei sociale, da! 
şi ale unei teribile maladii : SIDA. l i 
vedem lamentându-se pe scenă, 
clamându-şi suferinţa fizică, dar şi 
cea psihică. Nişte îngeri căzuţi în 
viziunea autorului ,  care le împărtă­
şeşte condiţia. Tony Kushner (aflăm 
din caietul-program că a încercat să­
şi sch imbe or i entarea sexua lă ,  
reuşind ab ia după trei ani de la 
terminarea universităţii - ca şi unul 
di ntre personaje le  p iesei  - să-i 
mărturisească mamei sale că este 
homosexual ) .  
În Îngeri În America este ceva 
impudic şi indecent. Nu în expresi ile 
.subu rba ne" la care ar roşi şi 
Aristofan şi Jarry sau în maniera fără 
prejudecăţi în care ni se vorbeşte 
despre homosexualitate. Asemenea 
l ucruri am mai auzit şi văzut pe 
scenele noastre şi înainte, dar mai 
ales după '89. Aş aminti câteva 
exemple notorii care au reuşit totuşi 
să se înscrie în sfera esteticului :  Cine 
are nevoie de teatru? la Nationalu l  
bucureştean în reg ia lu i  Andrei 
Şerban, Cameristele de Genet la 
Teatrul Bulandra în regia lui Tudor 
Ţepeneag, Drumul spre Ierusalim de 
Roy Gregar în regia l u i  D ragoş 
Galgoţiu la  Theatrum M undi  sau 
superbul Satyricon după Petronius in 
reg i a  l u i  Victor Ioan  F r u nză l a  
Naţionalul din Târgu M ureş. 
Îngeri in America este un text naiv, 
anarhic si eoidermic. care mimează 
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d i mens iu nea ref lex ivă .  Mar i le  
probleme ale existenţei, teme grave 
ale actualităţii ,  pigmentate cu obsesii, 
traume, mode şi c l işee ale lumi i  
contemporane, sunt tratate anecdotic 
sau la u n  n ive l  anecdot ic .  O 
prelucrare frivolă în care referinţele 
biblice şi mitologice par de inspiraţie 
reportericească. Admirator al lu i  
Brecht, Tony Kushner nu reuşeşte să 
scrie decât un "teatru culinar", atât de 
dispreţuit de maestru. Ceea ce ne 
comunică este puţi n şi meschin .  
Drama concepută ca o radiografie a 
generaţiei '80, un strigăt de protest 
împotriva individualismului burghez al 
epocii Reagan, nu convinge. SIDA 
văzută ca un simbol al "ipocriziei 
spirituale naţionale" şi al "colapsului 
moral" al acestui sfârşit de mileniu, 
pare o alegere superfluă ce ţine de 
recuzita unei arte comerciale ce 
cultivă senzaţi i le  tari şi şocu l .  În 
structura mozaicată a piesei ,  în 
tablourile secvenţiale în care realul 
se alătură fantasticu l u i ,  i nvenţia 
dramaturgului este mediocră. Carac­
terizări le personajelor sunt sumare şi 
rudimentare. Dacă spectacolul se 
receptează, asta se datorează în 
pr i nc ipa l , fantez ie i  l u i  Theodor 
Cristian Popescu. O figură de relief a 
regiei tinere şi un bun manager în 
ca l i tatea sa de conducăto r a 
pompaniei Teatrale 777. 
In spaţiul labirintic al Sălii Studio a 
Teatru lu i  Nottara o scenografie 
simplă (decoruri : Marius Alexandru 
Dumitrescu, costume: Ioana Albaiu) 
cu elemente de recuzită minime, 
sugerează chipul demachiat şi crud 
al realităţi i .  Prin muzică şi mişcare 
(autor: Florin Fieroi u) , efecte de 
lumină în tonuri violente şi graţioase, 
Theodor Cristian Popescu încearcă 
să integreze drama într-un circuit 
enigmatic, creând tipul de percepţie 
care ex i stă câ nd  visă m .  Este 
apreciabilă munca regizoru lu i  cu 
interoretii .  El construieste o montare 

coerentă cu portretizări veridice în 
contururi l i mpezi în care actori i  
reuşesc să treacă de la n ivel u l  
i lustrativ (amendabil î n  text) l a  cel al 
înt rupăr i i .  Evidenţ iază nuanţat 
meandrele sufleteşti , momentele de 
prăbuşire, încărcând cu stări emoţio­
nale eroi i :  Dan Aşti lean , Alexandru 
Jitea (amândoi admirabi l i ) ,  Vladimir 
Găitan, George Alexandru. Întruchi­
pează reliefat mai multe personaje 
Lucia Mureşan şi Cristina Toma. Se 
detaşează evol uţ ia expresivă a 
Mihaelei Rădescu. Câteva schiţe de 
portret sunt realizate cu adecvare de 
către: Ion Dichiseanu, Petrică Popa, 
Orodel Olaru , Lucian Pavel ,  Claudiu 
Trandafir şi Ion Porsi lă. 
Deşi nu ne regăsim tu lbu raţi în 
povestea personaje lor  datorită 
interpreţilor, o urmărim până la capăt. 
Chiar dacă semnele ei ne rămân 
străine sau ne ating epidermic. Un 
i nteres special provoacă totuşi 
spectaco lu l .  El nu ţ ine de sfera 
artisticului ,  ci de aceea a sociologiei 
şi psihologiei. Deconcertează palma­
resul glorios al acestui text. El a fost 
jucat la Paris, Bruxel les, Avignon, 
Copenhaga, Stockholm,  Rotterdam, 
Sidney, Helsinki , Las Angeles, San 
Francisco, New York. A fost montat 
la Teatrul Naţional din Londra în regia 
reputatului Declan Donel lan, fiind 
nominalizat pentru Premiul Olivier. 
Printre distincţi i le primite pentru cea 
mai  bună p iesă, am int i m :  Tony 
Awards, Drama Desk Award, New 
York Drama Critics' Circle Award, 
Pulitzer Prize for Drama, London 
Drama Critics' Circle Award, San 
Francisco Drama Critics' Award . 
Acest "delir de admiratie" transformă 
spectacolul Îngerii in America într-o 
og l i ndă  în care regăs im cr iza 
existenţ ia lă şi derute le timpu lu i  
nostru. E l  mă face să fiu de  acord cu 
Tony Kush ner  când af i rmă 
apocaliptic: "Istoria începe să nu mai 
conteze. Vine anul 2000 !" 

SPECTACOLE 

Rău/ sub lupă 

M u lţi s-au întrebat de ce si mte 
regizorul Adrian Lupu nevoia ca la 
baza spectacolelor sale să nu stea 
textele originale semnate de autori 
clasici (precum Moliere, Ben Jonson, 
Fernando de Rojas), ci adaptări sau 
chiar rescrieri ale acestora semnate 
de altcineva, de cele mai multe ori, 
de Adina Zeev. Să fie doar pentru a­
şi ridica în cap pe toţi oamenii de 
teatru (nu puţini) adepţi ai "sfinţeniei" 
textu l u i  d ramatic? Cred că mai 
degrabă pentru a apropia unele dintre 
temele principale ale acestor piese 
de concepţia sa artistică, respectiv de 
scopul  demonstraţiei sale spec­
taco log ice .  Ce le  mai recente 
spectacole ale sale - Celestina după 
Fernando de Rojas, Canaliile pe 
teme de Ben Jonson şi Omul care n­
are, adaptare după Moliere - conţin 
fiecare, în grade diferite, radiografii 
ale răului, cu toate nuanţele sale, ale 
răului în plină evoluţie. 
Analiza răului capătă un contur mai 
evident în cel mai nou spectacol 
semnat de Adrian Lupu la Teatrul 
Dramatic din Galaţi - Omul care n­
are, adaptare de Adina Zeev, după 
A varul de Moliere. Autoarea textului 
a rescris cunoscuta piesă operând o 
ser ie de  actual izări , modif icând 
profi l u l  uno r  pe rsonaje (cu 
sch imbări l e  de l imbaj cerute de 
ş.ceasta) ş i ,  mai ales, refăcând finalul. 
In spectacolul gălăţean încurcăturile 
nu se mai descurcă, finalul constând 
în întâlnirea lui Harpagon cu "cea 


