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fenomen periferic de degradare. O
personalitate ca Vitoria Lipan nu e
purd pldsmuire, ci 0 chintesenta a
realitatii, iar Ana lui Manole cea
sacrificatd este intr-o stransa
comuniune afectiva cu cel ce o
zideste, care suferd impreuna cu ea,
iar ea acceptd jertfa din intelegere si
din dragoste...

Deci, 0 victima a lumii bérbatesti, la
starsitul secolului al XX-lea, ca
Albertina lui Tremblay nu mi se pare
un fenomen general, chiar daca in
lumea sa rolul femeii este redus la
familie, maritatul nu trebuie sa fie
neapdrat un act abuziv al parintilor.
Undeva, aceasta femeie, care este
intruchiparea falimentului uman, a
incapacitatii de viatd, de comunicare,
de iubire, de deschidere spre lume,
mi se pare trist, dar nu tragic, pentru
cd tragedia include lupta, ndzuinta
spre mai bine si mai drept, si
pierderea unei lupte drepte. Albertina
este incapabild de toate acestea.
Personajul are un handicap funciar:
ii lipseste talentul de mama si de
iubitd, de sotie, pe care majoritatea
femeilor il posedad, stiind sa-si
transforme, prin afectiune, situatia de
subordonata intr-o dominatie discreta
si salutard. Privirea — as numi-0
asexuatd —a autorului curma drumul
acceptérii de cétre spectator cu un
baraj de semne de intrebare.
Miracolul totusi se produce din gestul
generos de a crea cinci roluri dintr-
un singur personayj, fiecare dintre ele
reprezentand o altd varsta de la 30
la 70 de ani. Monologul interior
devine astfel o disputd patimasa si
disperata intre eu-urile eroinei — ne-
eroind. Actritele trdiesc o profunda
identificare lirica cu personajul, pe
care-| imbogatesc cu tot tezaurul
sufletului, vietii, experientei si
zbuciumului lor subiectiv, ca femei i
oameni totali, neciuntiti nici in bucurii
si satisfactii, nici in neimpliniri sau
esecuri. Confruntatate cu discretul

personaj-oglinda: sora Madelaine
(Rodica Baghiu) cu fericirea ei
modestd, discretd, pe care Albertine
o considera falsa din auto aparare,
cele cinci Albertine: Suzana Macovei,
Diana Vacaru, Marinela Popescu,
Livia Gingulescu si lolanda Dain,
ridicd incapacitatea marunta,
obtuzitatea inndscutd a Albertinei
descrisa de autor intr-un bocet pentru
nereusita binelui ascuns in sufletul
tuturor femeilor. Un miracol psiho-
logic, cu milioane de nuante, cu o
convingere interioara care te face sa
nu pui intrebdrile firesti, logice, privind
incapacitatile personajului.

Teatrul National din Targu Mures -
Compania “Liviu Rebreanu” — Albertine,
in cinci timpi de Michel Tremblay.
Traducerea, regia $i ilustratia muzicala:
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Michel Tremblay. Nascut: 25 iunie 1942,
Montréal, Canada. Dramaturgie: 1965- Le
Train; 1966 - Les belles soeurs
(“Cumetrele”-text pusin scena la Teatrul
Odeon din Bucuresti tot de Petre Bokor);
1969 - En pieces détacheés; 1971 - A toi,
pour toujours, ta Marie-Lou; 1973 -
Hosanna; 1976 - Sainte Carmende la Main
1978 - Damnée Manon, Sacrée Sandra;
1980 - L'I/mpromptu d’Outremont; 1981 -
Les anciennes odeurs; 1992 — Marcel

poursuivi par les chiens.
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SPECTACOLE
Otavian Sain
Asimilarea mitului

Fascinat de lectura lui Heinrich Zimmer,
deja consacratul dramaturg Vlad
Zografi s-a incumetat, cu temeritate, la
0 munca de prelucrare a textului
Regele si Cadavrul, in urma careia s-a
nascut piesa cu acelasi nume. Scriitura
este acceptarea unei provocari,
dramatizarea insemnand asimilarea
mitului si, in aceeasi masura,
asumarea lui.

Spectacolul de la National invita la
receptarea multiplelor niveluri ale
operei a caror expresie este metafora
vie a Cadavrului-Povestitor, prin care
se realizeaza sinteza intre real si
fabulos, patrunderea in fantastic.
Martori ai povestii, devenim subiect al
ei. Intdmplarile ce se cer descifrate ni
se adreseaza si noud. Mintea si sufletul
nostru sunt puse la incercare odata cu
Regele, parcurgem acelasi traseu
initiatic. In ceea ce ne priveste,
rezultatul este chiar miza acestui
spectacol. De la basmul din basm,
Zografi trece la teatrul in teatru.
Marturisind aceste povesti vechi, el se
deconditioneazda de ideea de
originalitate, propunandu-ne impar-
tasirea unei experiente superioare,
traite prin propria lecturd. Gestul lui
pare a fiunuldeiubire totald. El acorda
omului de azi sansa de a patrunde intr-
un alt univers, aparent fara nici un efort
—prin pura prezentd in sala unui teatru.
Legenda regelui care aratat, vriemede
zece ani, misterul fructului pe care il
primea, zilnic, de la Cersetor si care
traieste acum experienta hotaratoare,
este, de fapt, aceea a poetului care
viseaza. Miturile renasc in imaginatia
lui. Intre visul acestuia si povestile
indiene este 0 magica identitate. Omul
de azi pastreazi in fiinta lui profunda
umbra unui trecut pe care nu il mai
poate intelege, poarta in el insemnele
sacralitatii pierdute. Albert si Dan,
personaije insetate de cautarea unuialt



orizont, traiesc intr-o lume in care
idolatria stiintei, intruchipata de Savant,
este semnul degradarii fiintei umane,
in lipsa unui fundament spiritul.
Aceasta lume, cea reald, isi face simtita
existenta printr-un zgomot de fundal
care ne tulbura din cand in cand.
Ascultdnd povestile, urmarindu-le ca
spectator, Regele devine, dintr-o data,
personaj principal. Planul lor si cel al
realitatii se confunda: Regele este, din
nou, Poetul. Ins@ mitul s-a insinuat intr-
0 asmenea masura in viata lui, incat
Dan si Albert redevin Regele si
Cadavrul pentru a deslusi ultima
enigma. Proba sa este una a sacralitati
si a teatralitatii. Avem acum de-a face
cu Actorul-Rege, Regele—Actor.
Spectacolul si piesa insasi reusesc sa
transmita numai partial intensitatea
acestor ganduri. Ele pot fi relevate
numai aceluia care, rabdator, priveste
dincolo de imaginile prea complicate,
de detaliile vestimentare inautentice. i
lipseste montérii limpezimea, deschi-
derea, in masurd sa impuna specta-
torului familiaritatea si comunicarea cu
eroii. Aceasta apare numai in mo-
mentele comice, iar efectul este
contrar, de indepértare.

In Filoctet, regizoarea Andreea Vulpe
diseca mitul cu o luciditate grava, care
reverbera in estetica spectacolului. De
data aceasta in esenta este sufocata
de detalii, complexitatea intrigilor fiind
dublatd de cea a imaginilor si a
sunetelor, intr-o forma de postmo-
dernism care firzeaza, in unele
momente, kitsch-ul (scenografia: Oana
Botez; muzica: Vama Veche).

Actorii joacd mai multe roluri,
argumentand ideea multitudinii de euri
regasite in acelasi individ. In frunte cu
Marius Bodochi, realizand o creatie de

Teatrul Nafional ,l.L. Caragiale”
Bucuresti - Regele si Cadavrul de
Vlad Zografi. Regia: Andreea Vulpe.
Scenografia: Oana Botez. Coregrafia:
Roxana Colceag. Muzica: Formatia
.vama Veche". Distributia: Dragos
Stemate, Marius Bodochi, Tatiana
Constantin, Mariu Gélea, Aimée

lacobescu, Vlad Ivanav, Mircea Anca,
Glllola Bréalleanu-Motol, Silviu Birig.

exceplie, ei sunt singurii care ofera
universului spectacular nuantele
veridicitatii.

Sa nu uitam cd Andreea Vulpe a pus
in scend textul lui Zografi, care a
preluat tema de la Zimmer, care, la
randul lui, a interpretat textele lui
Somadeva, care...

Aceasta suprapunere de stiluri
genereaza un ton confuz. Astfel,
spectacol insusi devine o enigma ce
trebuie descifrata.

SPECTACOLE
Arnns Halary

Trupa maghiara:
cinci la franceza

Doua comedii subtile: Jacques si
stdpanul sdu cu subtilul Hommage
a Diderot*, de Milan Kundera, si
Avarul de Moliere sunt doua
spectacole ambitioase, elaborate, cu
multa exigenta, carora totusi le
lipseste o trasaturd importanta:
spiritul franfuzesc, spiritul jucaus,
calitatile de spiridus, bravura de bufon
intelept, capacitatea de a se misca
si trdi cu o jumatate de metru
deasupra scenei.

Din Jacques si stapanul sdulipseste
in primul rand ritmul. Viteza. Hatrul
ceh Kundera, emigrat dupa calcarea
in picioare a Primaverii de la Praga,
nu l-a abordat degeaba pe enciclo-
pedistul Diderot. Umorul sdu sea-
mana cu cel al lui . 'vejk, al enormi-
tatilor - mai bine zis pseudoe-
normitatilor — spuse cu nevinovatia
unui arierat, spiritul incisiv mascatcu
prostia, care, in vremuri de restriste,
este cel mai salutar travesti. Insasi
forma piesei: intamplari povestite, pe
care nu trebuie sa le ascuftam “unu
la unu”, ci cautdndu-le talcul ascuns,

pentru ca fard aceasta atitudine ele
se scufunda in conventia naiv-
melodramaticd a modelor literare
vechi. Dar spectacolul este excesiv
de lent, cei doi protagonisti titulari —
Karp Gyorgy (Jacques) pe care-|
cunosc plin de verva si ritm, de
exemplu din stagiunile cabaretului
politic, si Ferenczy Istvan (Stapanul),
pe care nu-| voi uita niciodata in rolul
de debut: Udrea din Steaua fard
nume, cand efectiv ii auzeam
simfonia, si cand era volati si sprinten
— de data asta sunt solemni, greoi,
lenti - dupd o zicalda mucalitd
maghiara: mortal de seriosi, ca 0
apendicita. Confesiunile lor, jucate
partial in direct, partial doar ca fundal
de pantomima, evocand frumos
pictura epocii, sunt de asemenea,
luate absolutin serios, fard a face cu
ochiul spectatorului de dupa masca.
Desi, cativa foarte buni comedieni, ca
Farkas Ibolya (Hangita), Biluska
Annamaria (Codoasa) sau Gasparik
Atilla (Marchizul) schiteaza frumos
caracterele, intregului spectacol ii
lipseste verva. Farkas Ibolya mi-a
spus ca regizorul se ruga de ei tot
timpul sa accelereze ritmul. Nu-i
vorba, insd, doar de ritm, ci de
ambiguitatea atitudinilor, de constiinta
cd totul e o joacd, prin care mesajul
serios, adica judecarea moravurilor
si caracterelor devine mai impre-
sionant. Undeva, regizorul n-a reusit
sd-i antreneze in jocul sfant al
comediantilor. Imi aduc aminte de
acel farda de seaman Nepotul lui
Rameau, regizat de David Esrig, cu
Gheorghe Dinica si Marin Moraru,
unde al treilea personaj, regizorul, era
reprezentat prin miscarile lucid-
ironice a sase oglinzi miscate din
spate de sase studenti la regie.
Regizorul Petre Bokor nu le-a putut
transmite actorilor aceasta sclipitoare
ironie.

Avarul lui Moliere este pus in scena
de regizorul Paraszka Miklos, director



