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SPECTACOlE 
Elisabeta POP 
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Poate că n-ar fi l ipsit de interes 
să consemnăm, eventual pentru 
:::ititorul tânăr şi mai grăbit, câteva 
jate despre destinul acestui text 
in România. În anul 1 845, când 
incă mai trăia Gogol (a murit, la 
numai 49 de ani, în 1 852) şi-a 
11ăzut primele texte traduse în 
limba franceză ( Însemnările unui 

nebun, Taras Bulba, Caleaşca, 

Moşierii de altădata') datorită lui 
Louis Viardot, ajutat, se pare, 
substanţial de Tu rghen iev. În 
România, la doar opt ani după 
moartea lui Gogol , în 1 860, în 
,Foiţa de istorie şi l iteratură" din 
laşi (al cărei redactor şef era 
Bogdan Pet r ice icu  H asdeu)  
3.părea un fragment, de  fapt, am 
::>utea spune chiar un fragmenţel 
jin Scrisorile unui nebun, într-o 
traducere semnată de D. Holban , 
3ra destul de slabă şi inexactă, 
motiv pentru care continuarea 
3.nunţată n ici nu a mai apărut. În 
1 899, o nouă traducere, la fel de 
:> lată ş i  p l i n ă  de g reşel_ i  de  
intelegere a textu l u i  or ig i nal  
[semnată B. Marian) ,  purta titlu l  
n exact şi  el  de Memoriile 

unui nebun. În 1 9 1 1 apărea o 

1raducere bună a lui Dr. 1 .  Duscian: 
Însemnările unui nebun, volum 
:e avea să se retipărească in  

a n u l  1 92 5  ş i  să se vândă 
foarte b ine.  Dar cea mai bună 
traducere, care se joacă şi azi ,  
este cea a lui Eusebiu Camilar, 
apărută în 1 945: exactă, corectă, 
viguroasă, literară. 
Anca Bradu şi-a făcut un text 
potrivit cu viziunea sa regizorală. 
Spectacolul  se joacă fără pauză 
(dar şi fără sufler) şi are o durată 
de o oră şi 40 de minute. 
În anul premierei ( 1 995) el s-a 
jucat aproape la fel ;  reluarea de 
acum nu mai aduce orchestra pe 
scenă. În marg i nea spaţiu l u i  
lacustru (fascinant, d e  altfel) o 
orchestră d i rijată de F lor ian 
Chelu interpreta bucăţi originale 
datorate d irijoru lu i  i nterpret şi 
părea coborâtă din secolul trecut 
sau, de ce nu,  din visele sau din 
coşmarurile lui Poprişcin .  
În noua variantă, la care s-a re­
curs, am înţeles, din motive pur 
financiare, au rămas pe scenă 
doar stativele pe care ard, până 
la epuizare , lumânări .  M uzica 
spectacolu lu i  este, în cea mai 
mare parte bine aleasă (probabil 
selecţia i i  aparţ ine regizoare i ,  
n-am d e  unde s ă  şti u ,  afişele ş i  

p rog ra m e l e ,  tot  d in  s p i r i t  d e  
economie,  s u nt cele de acu m  
patru a n i ) ,  contribuind i n  mod 

s i g u r  la i ntens if icarea stăr i i  
emoţionale a personajulu i .  
Se joacă cu publicul pe scenă. În 
mijlocul e i ,  un bazin cu apă, iar 
în mij locu l baz inu lu i  o insul iţă 
izo lată pe care " locu ieşte" 
Poprişcin .  Apa semnifică poate 
o l u m e  p l i nă  de  capcan e  ş i  
d ificu ltăţi î n  care, d i n  când , în 
când se  aru ncă Pop r işc i n ,  
inconştient, ca toţ i .  . .  nebuni i .  Dar 
n e b u n i a  l u i  e u n a  spec ia lă ,  
amestec de sărăcie, neputinţă a 
funcţ ionaru l u i  mărunt ,  u m i l ,  
veşnic dispreţuit şi hăituit. 
Opţiunea lui Petre Panait pentru 
acest text celebru a fost inspirată. 
Chipul lui (bărbos, chel , cu ochi 
continuu miraţi ,  albaştri , foarte 
potrivită cu personajul) , încă n-ar 
fi fost suficient pentru a te con­
vinge că Poprişcin îi este aproape 
de inimă. Sumarele elemente de 
mobi l ier şi recuzita aleasă cu 
maximă grijă şi inspiraţie (o pâine, 
n işte p ic ioroange, tacâmu ri le  
modeste legate cu sfoară, ca şi 
blidele de metal ieftin, un cearşaf 
alb imens, un pat care devine şi 
tronul Spaniei) sunt folosite cu un 
admirabil firesc. Glasul său este 
perfect dozat, se aude când un 
urlet, când o şoaptă, şuşotel i  
ciudate când cu Dumnezeu, când 
cu diavolul însuşi. Poprişcin al său 
nu e un nebun, ci un om normal 
care înnebuneşte treptat, până 

c â n d  aj u n g e  să noteze în 
"Jurnalul" său: 42 a lun i i .  . .  
U n i i  spectatori a u  incercat să 
zâmbească sau chiar să râdă, 



nebănuind încotro se îndreaptă 
personajul tot mai agitat, dar, spre 
f i na l  feţe le  zâmb itoare au  
împietrit, lăsând să  l i  se  citească 
doar amărăciunea şi o imensă 
tristeţe. Poate chiar indignare. 
Omul  d in  faţa lor, aparent ca 
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noi  toţi a scăpat d in  hăţur i le  
destinu lu i  ş i  a căzut, iată, în . 
capcana Lumii nemiloase în care 
"nu-i loc şi pentru el . . .  ". Aşa se 
topeşte parcă, precum Fiui-Crist, 
la pieptul unei blânde şi nevăzute 
mame, cerşind, cu g lasu l  stins, 

milă şi iertare. 
Publicul rămâne mut de emoţie 
şi se lasă tăcerea. După care 
urmează binemeritatele aplauze, 
minute în şir. 
Este cel mai frumos spectacol al 
acestei stagiuni .  


