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Carmen Chihaia: Dansul con-
temporan castiga tot mai mult
teren in pofida, poate, a bale-
tului clasic. Avdnd, maestre, o
privire atat de cuprinzdtoare
asupra directiilor existente la
aceastad ord, care vi se pare a fi
scoala/tendinta in mdsurd sa
impund, sa aduca acel ,altceva“
dorit deopotriva de public si
artisti?

Oleg Danovski: O scoala nu se
creeaza brusc, peste noapte.
Dupa parerea mea, o scoala se
cladeste prin dezvoltare. Prin
asimilare si dezvoltare. Asa cum
s-a intAmplat si cu dansul cult
contemporan — o scoala de
origine germanica, elevii sau
dezvoltdnd, in America, acel
impuls initial. Astazi, in baletul

contemporan exista diferite

ramuri. Existd un stil [ara .poante,

pe talpa goala“. El cere o alta

tehnica de executie...



C.C.: Si cum ati defini, azi, arta

dansului, sub avalansa atator
schimbari?
0.D.:

performanta a omului de a-si

Acea extraordinara

misca trupul nu numai gratios,
plastic, dar si exprimand idei.
Baza ramane, fireste, in afara de

idei, performanta fizica. Lupta
aceasta continua cu gravitatia
cere niste eforturi deosebite
pana si se ajunga la arta. intai,
vorbim de... gimnastica. Dar
dansul? El este cu mult mai

mult decat gimnastica, oricat de

performanta. Un gimnast oricat
de bun - fie el chiar campionul
lumii — n-ar putea executa
.,numarul“ dansatorului, fara a
avea pregatirea acestuia.

C.C.: Dansatorul avand, in plus,
Jtehnica“ spiritualizari gestului?!
0O.D.: Exact. Trairea momentului

dramatic si muzical, in acelasi
timp. Studiile de dans ori de balet
nu sunt decat o gimnastica
speciala pentru ca miscarea
artistului sa devina eliberatoare.
il pregateste, eliberandu-l de
povara... gravitatiei, a efortului,

de tot ce i-ar putea constrange
exprimarea. Un balerin este, de
pilda, in acelasi timp, si un per-
former al sariturii, al rotatiei si
al... ridicarii. Ca un halterofil, el
trebuie sa ridice, intr-o singura
mana, o balerina de cincizeci si
ceva de kilograme. Adica, pe
langa forta, trebuie sa aiba si...
inspiratle, stil, fantezie. Nu-i deloc
simplu. Cand efortul devine a
doua natura, artistul-balerin,
artistul-dansator se descatu-

seazd dc aceste ,sarcini® si
poate creal



C.C.: Cumrealizeaza el trecerea
de la conditia de interpret la
aceea de creator?

0.D.: Avand, sa zicem, abili-
tatea... sarpelui. Care iese din
pielea lui, intrdnd, mereu si me-
reu, in alta. Evocand, stari trecute
sau, anticipativ, viitoare.

C.C.: Cét de mare este, in fapt,
libertatea de creatie a balerinului,
a dansatorului? Pdna unde i-afi
permite sda treaca de viziunea, de
~Sugestiile” dumneavoastra?

O.D.: Arta sa de a crea incepe

odatd cu interpretarea cat mai

personala a temei date. Indiferent
carui stil apartine aceasta. Sigur,
scoala moderna si, in special,
contemporana, ii cere o dezvol-
tare in partea de sus a corpului:
a mainilor, a gatului, a capului,
a expresiei s.a.m.d. Fiindca el
danseaza pe talpa goala, care

nu permite rotatia aceea, din
dansul traditional. I-ar... arde
talpa. Ca urmare, tehnica difera
putin. Toti monstrii sacri ai
dansului contemporan au spus
si spun, insa, ca este necesara

pregatirea, asa-numita ,gim-

. clasica. Parerea mea

nastica“..
este ca, pentru a ajunge la mari
performante in dansul contem-
poran trebuie stapdnit perfect
limbajul clasic. Totul, astazi, ca-
pata o noua anvergura. E com-
plicat... Noi, cu dansul contem-
poran nu stam la fel de bine, ce-i
drept. N-a fost, nu este vina noas-
tra. Asa a fost istoria baletului
constantean. Inceputul va fi,
poate, mai saracacios. Si ma
gandesc la turneele peste hotare.

Dar, in viitor, cred ca da. Mai ales

daca in viitoarele academii de



balet — un vis la care {in foarte
mult — vom putea atrage profesori
din strdinatate. Ele sa fie, adica,
0 scoala foarte temeinica a
dansului contemporan. De alt-
fel, scolile de balet si-au introdus
n programa si disciplinele legate
de pregatirea pentru dans con-
temporan. Ceea ce e foarte bine.
Trebuie sa existe insa, neaparat,
si in aceasta profesie, pregatirea
intr-o facultate, in invatamantul
superior, lucru ce va asigura
balerinilor, dansatorilor, o treapta
superioara de cultura.

C.C.: A}i avut initiativa de a
organiza, in premiera roma-
neascd, un Concurs National de
Balet, la Constanfa. Ce ati dori
sd fie el? Cu ce finalitate?

0.D.: El este destinat pentru doua
categorii de varsta: 14—-16 ani si
16-19 ani. Deci, tineretul, viitorul
artist al baletului roméanesc. Fiind
si 0... treapta spre viitoarea,

visata, Academie de Balet. Un fel

de repetitie generald, in sfarsit,
pentru un mare Concurs Inter-
national de Balet. Daca vom
avea si 0 Academie de balet
si dans contemporan, daca ea
va functiona, va fi — si ea — un
mare sprijin pentru asemenea
concursuri. Fiindca o astfel de
Academie are intotdeauna portile
deschise pentru strainatate:
primind elevi din toata lumea,
dornici sa invete la noi. Deci, pe
undeva se imbind cu aceste
concursuri. Care, la randul lor,
pot sa ofere si festivaluri de balet
si dans contemporan, cu parti-
cipare straina, ceea ce ar
insemna un pas mare, o dezvol-
tare a artei coregrafice la noi in
tara. Un artist de balet trebuie
sa aibad aceeasi cultura ca si un
actor, cantdret sau muzician.
Pentru o pregatire completa. Nu
numai de balet, ci si de dans.
Institutul coregrafic ar trebui

ramificat in... ambele sensuri.

Asta ar fi dorinta mea. Dupa
bacalaureat — care ar trebui sa
se termine, sa se dea, la 16 ani
pentru dansatorii de la opereta,
operd, divertisment (revista,
estrada), ansambluri populare si
chiar pentru gimnastica artistica
(ce are nevoie, si ea, de scoala),
pentru patinatori.

C.C.:. La ce varsta ar trebui sa
inceapa pregatirea viitorului
dansator profesionist?
O.D.:Normal, ar trebui sa inceapa
la 6 ani. Adica, totul ar trebui sa
fie mult mai... grabit. Fiindca,
totusi, dansul e arta tineretii.
Sigur, pentru performanta
artistica, absolventul liceului de
balet trebuie sa-si continue
perfectionarea, insusindu-si
cultura superioara de teatru.
asimiland literatura universala,
dramaturgie — Shakespeare in
primul rand — dar nu numai

Shakespeare. Si Dama cu camelii.

Gama este foarte larga, la ora




actuala. Teatrul de balet poate sa
faca orice, de fapt. in cazul acesta,
un artist care are posibilitati mai
mari de expresie, trece dincolo de
véarsta... performantei. El poate
continua: mai exista si un Rege
Lear, si Tatal lui Hamlet, si
Profesorul din Lacul lebedelor si
tot asa. Deci, fie barbat, fie femeie,
dansatorul isi poate prelungi
cariera in teatru si, daca are
aptitudinile necesare, sa fie
pedagog, profesor, coregraf.

c.C.

intdmpla uneori, pe la Opera,

sau, cum se mai

in... corp ansamblu?

0.D.: in nici un caz! Corp
ansamblul trebuie sa fie tanar!
Neaparat. lar rolurile... De pilda,
in Domnisoara Nastasia — balet
romanesc, pierdut din pacate, dar
care a fost in repertoriul nostru —
exista un Vulpasin. Nu? O figura
dramatica, care nu mai are

nevoie de o structura fizica

subtire, gratioasa etc.

C.C.: Intorcand-ne Ia Teatrul de
balet din Constanta, pe care I-ati
fondat: in ce consta ,unicitatea”
lui?

0.D.:Intrebarea dumneavoastri e
foarte importanta pentru baletul
romanesc. Nasterea acestui
teatru, dupa Revolutie, reprezinta,
practic aparitia primului teatru
romanesc independent. Pana
acum, baletul fiinta mai mult ca...
anexa a teatrelor de opera.
Ansamblul de balet al operei era
obligat sa serveasca si divertis-
mentul de... opera. Fiindca, vedeti
— si e foarte interesanta chestiu-
nea asta — opera are imperioasa
nevoie de balet in divertismentele
sale. Asa cum se intdmpla de
exemplu in Faust, Aidaetc., casa
nu mai vorbim de opereta. in
vreme ce teatrul de balet, nu. El
nu are nevoie de cantareti sau de
actori. Decat daca vrea ceva cu
totul original, colaborand cu actori

si cantareti. De pilda, eu am

colaborat, la Constanta, cu teatrul
de proza, crednd un spectacol —
zic eu, pentru prima data — care
pune in relatie actorul si artistul
de balet.

C.C.: Va referiti, cred, la,,Oedip“?
0.D.: intocmai. Baletul a inlocuit
aici corul antic. i, se pare, a fost
o reusita.

C.C.: inteleg insa ca programul
dumneavoastra estetic tinteste
spre deplina independenta a
teatrului de balet.

O.D.: Nu cred ca se mai poate
concepe altfel, azi. Da, teatrul de
balet trebuie sa fie independent!
El nu mai poate face acest cumul,
intre divertismentele de opera si
spectacole de balet de sine
statatoare. Trebuie sa se ocupe,
exclusiv, de... balet!

C.C.: Si cu opera, cum ramédne?
0.D.: Pe langa Opera ar trebui sa
existe, intr-adevar, un corp de
balet care sa satisfaca necesi-

tatile de divertisment ale acestui
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gen de spectacole. Fiindca
neapdrat, dar neaparat, Arta
Dansului se cuvine sa devina
matura! Cu alte cuvinte, sa aiba
picioare solide. Nu sa fie dirijata,
sustinuta de alta arta. Or,
nasterea acestui Teatru de Balet
la Constanta a dovedit un lucru:
ca, in aceasta privinta, eu am
dreptate. Adica, teatrul de balet
trebuie sa fie de sine statator. Sa
se preocupe de toate problemele
profesiei, pentru a se dezvolta
mult mai robust, mult mai viguros,
decéat ramanand o anexa a altui
teatru, a altui gen.

C.C.. Cat de scumpd este insa
aceastd independenfa?

0O.D.: Da, din pacate avem grele
probleme si nu numai de ordin
financiar. N-avem, nici pe de-
parte, conditiile exceptionale ale
unui teatru bucurestean. N-am
ajuns, inca sa fim ,American

Ballet“ cu sponsori mari si

puternici in spate. Din pacate,

iatda, Constanta — al doilea oras,
ca marime si importan{a dupa
Bucuresti — avand unul dintre
cele mai mari porturi din Europa,
Canalul Dunare—Marea Neagra
s.a.m.d. ar trebui sa aiba o mai
mare deschidere spre cultura.
De pilda, si astazi, Teatrul Liric,
Teatrul Dramatic i Filarmonica
impart acelasi sediu. Si acela
insuficient, fie si pentru o singura
institutie de spectacol. Nu se
poate asa ceva. Un oras de circa
500.000 de locuitori ar trebui sa
aiba, pentru fiecare teatru, un

sediu aparte.

C.C.: in ce v priveste sunteti

chiar cei mai putin favorizati de
soarta...

0.D.: Pai, da. Suntem, in fapt,
primul teatru de balet din tara
fara... teatru. Fara o scena
proprie. Suntem... ambulanti.
Sper eu, deocamdata... Jucam
unde putem. Avem o sala la Baia

centrala a orasului (baie pe care

Sanepid-ul a inchis-o!). Baia nu
mai exista, dar nici macar nu ni
s-a dat toata cladirea. Trebuie sa
ne muliumim doar cu sala de
deasupra fostei bai... comunale.
Cum vedeti, problema unui sediu
propriu, permanent, nu s-a rezol-
vat! Si ma mira ca cei ce con-
duc... destinele acestei cladiri nu
inteleg ca sunt si ei constanteni,
ca orasul are nevoie de aceasta
trupd, de cultura. Asa se face ca
suntem nevoifi sa dam specta-
colele la Casa de Cultura a
Sindicatelor, unde exista o scena
mai mare. E drept, iarna e cam
frig acolo. Dar, nu-i asa, s-a facut
Revolutie ca sa fie... mai cald?!
A fost Revolutie, nu? Probabil,
insa, ca, dupa aproape trei ani
de la Revolutie, nu exista inca
destul agent termic (si) pentru

cultura...
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