24

ANTONIN ARTAUD

TEATRU ORIENTAL
S| TEATRU OCCIDENTAL

Teatrul din Bali ne-a oferit
revelatia unei idei fizice si nu
verbale despre teatru, a unui
teatru existent in limitele a tot ceea
ce se poate petrece pe 0 scena,
independent de textul scris, in
timp ce teatrul asa cum il
concepem in Occident este strans
legat de text, fiind ingradit de
acesta. Pentru noi, la teatru,
Cuvantul este totul si nu exista nici
o posibilitate in afara lui; teatrul
este o ramurd a literaturii, un fel
de varietate sonora a limbajului,
iar daca admitem o diferenta intre
textul vorbit pe scena si textul citit
cu ochii, daca inchidem teatrul
intre limitele a ceea ce apare intre
replici, nu reusim sa desprindem
teatrul de ideea de text realizat.

Aceasta idee a suprematiei cu-
vantiiliii in teatiu este atat de
inrddacinata in noi, teatrul apa-

randu-ne doar ca un simplu re-
flex material al textului, incat tot

ceea ce, la teatru, depdseste
textul, nu este cuprins in limitele
sale si este strict conditionat de
el, ne pare ca face parte din
domeniul regiei, al punerii in
scend, considerat ca inferior in
raport cu textul.

Data fiind aceasta subordonare
la cuvant a teatrului, ne putem
intreba daca teatrul nu ar avea
oare, din intdmplare, un limbaj
propriu, daca ar fi cu totul himeric
sa-l consideram drept o artd
independentd si autonoma, in
aceeasi masurd ca muzica,
pictura, dansul etc. etc.

Oricum, daca acest limbaj exista,
el se confunda obligatoriu cu re-
gia, socotita:

1. Pe de o parte, drept ma-
terializarea vizuala si plastica a
limbajului.

2. Drept limbajul a tot ce se poate
spune si semnifica pe o scena in-
dependent de cuvant, a tot ceea

ce isi gaseste expresia in spatiu
sau poate fi atins sau dezagre-
gat de el.

Dar putem noi oare sti daca lim-
bajul montarii pe scena conside-
rat ca limbaj teatral pur este in
stare sa atinga acelasi obiect in-
terior ca si cuvantul, daca din
punct de vedere al spiritului si din
cel al teatrului poate pretinde la
aceeasi eficacitate intelectuald
ca limbajul articulat ? Ne putem
intreba, altfel spus, nu doar daca
poate preciza gandurile, ci daca
poate starni gandirea, daca
poate antrena mintea sa adopte
atitudini adanci si eficace din
punctul lui de vedere.

intr-un cuvant, a pune chestiunea
eficacitafii intelectuale a expresiei
prin forme obiective, a eficacitaii
intelectuale a unui limbaj care
n-ar folosi decat formele, sau zgo-
motul, sau gestul, inseamna a
pune chestiunea eficacitatii inte-
lectuale a artei.



Fcé am ajuns sa nu-i mai atri-
uim artei decat o valoare de
agrement si de odihnad si s-0
limitam la o utilizare pur formald
a formelor, la 0 armonie a anu-
mitor raporturi exterioare, aceasta
nu-i stirbeste insa cu nimic valoa-
rea expresiva adanca; dar infir-
mitatea spirituald a Occidentu-
|ui, care este locul prin excelenta
unde a putut fi confundata arta cu
estetismul, este de a gandi c-ar
putea sa existe o pictura care sa
nu serveasca decat la a picta, un
dans care sa nu fie decat plastica,
ca si cum am fi vrut sa despartim
formele de arta, sa taiem lega-
turile lor cu toate atitudinile mistice
pe care le-ar putea lua confrun-
tandu-se cu absolutul.

Se intelege deci ca teatrul, in
masura in care ramane inchis in
limbajul lui, si in corelatie cu el
trebuie sa se rupa de actuali-
tate, ca scopul lui nu este de a
rezolva conflicte sociale sau
psihologice, de a servi drept
camp de luptd unor patimi mo-
rale, ci de a exprima obiectiv
adevaruri secrete, de a scoate la
iveald cu gesturi active aceastad

parte de adevar ascunsa indun-
trul formelor in intalnirile lor cu
Devenirea.

A face acest lucru, a lega tea-
trul de posibilitafile de expresie
prin forme si prin tot ce consti-
tuie gesturi, zgomote, culori,
plastica etc., inseamna a-l res-
titui destinatiei sale primitive, a-i
reda aspectul religios si meta-
fizic, inseamna a-| impaca astfel
cu universul.

Dar cuvintele, veti spune, au
insusiri metafizice, nu este in-
terzis sé@ se conceapa cuvantul
ca un gest pe planul universal i,
de altfel, pe acest plan doban-
deste el eficacitatea sa majora,
ca o forja de disociere a aparen-
telor materiale, a tuturor starilor
in care spiritul s-a stabilizat i ar
avea tendinta sa se odihneasca.
Este usor de raspuns ca acest
mod metafizic de a privi cuvantul
nu este cel care se obisnuieste
in teatrul occidental, care nu-|
foloseste ca o foria activa si care
pleaca de la distrugerea aparen-
telor pentru a urca pana la spirit,
ci, dimpotriva, ca un grad desa-
varsit al gandului care se pierde
exteriorizandu-se.

in teatrul occidental cuvantul nu

serveste decat ca sa exprime
conflicte psihologice specifice
omului si situatiei sale in actua-

litatea cotidiana a vietii. Conflic-
tele sale depind de cuvantul rostit
si, fie ca raman in domeniul psi-
hologic, fie ca il parasesc pentru
a reintra in domeniul social,
drama va avea intotdeauna un
interes moral prin felul in care
conflictele vor ataca sau dizolva
caracterele. Si va fi intotdeauna
vorba despre un domeniu in care
hotaririle verbale ale cuvantului
vor pastra partea cea mai buna.
Dar aceste conflicte morale prin
natura lor nu au nicidecum ne-
voie de scenad pentru a fi rezol-
vate. A face sa domine pe scena
limbajul articulat, expresia prin
cuvinte asupra celei prin mijlo-
cirea simturilor in spatiu, in-
seamna a intoarce spatele ne-
cesitatilor fizice ale scenei i
a se razvrati impotriva posibili-
tatilor ei.

Domeniul teatrului nu este psi-
hologic, ci plastic si fizic, trebuie
s-0 spunem. Si nu este vorba de
a sti daca limbajul fizic al tea-
trului este in stare sa ajunga la
aceleasi determinari psiholo-
gice ca limbajul cuvintelor, daca

poate exprima sentimente si pa-
siuni tot atat de bine precum
cuvintele, ci daca nu exista in
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domeniul gandirii si al inteligen-
tei atitudini de care cuvintele nu
sunt in stare si pe care gestu-
rile si tot ce face parte de lim-
bajul din spatiu le reprezintd
cu mai multd precizie decat
ele.

inainte de a da un exemplu al
relatiilor lumii fizice cu starile
adanci ale gandirii, sa ne fie
ingaduit sa ne citam pe noi insine:
,Orice sentiment adevarat este in
realitate intraductibil. A-l exprima
inseamna a-| trada. Dar a-| tra-
duce inseamna a-l ascunde.
Expresia adevarata ascunde ceea
ce exprima. Ea opune spiritul
vidului adevarat al naturii, creind
prin reactie un fel de plin al
gandului. Orice sentiment puter-
nic provoaca in noi ideea vidului.
lar limbajul limpede care impie-
dicd acest vid impiedica de
asemenea poezia sa se iveasca
in gand. De aceea o imagine, 0
alegorie, o figura care mascheaza
ce-ar vrea sa dezvaluie au mai
multd semnificatie pentru minte
decat limpezimile aduse de ana-
lizele cuvantului.

Asa se intdmpla ca adevarata

frumusete nu ne izbeste niciodata
direct. Si ca un apus de soare este

frumos din cauza a tot ce ne face
sa pierdem.*

Cosmarurile picturii flamande ne
izbesc prin juxtapunerea alaturi
de lumea adevarata a ceea ce nu
mai este decat o caricatura a
acestei lumi; ei ofera larve pe care
le-am fi putut visa. Isi au obirsia
in acele stari semivisate care
provoaca gesturile neizbutite si
derizoriile lapsusuri ale limbii. lar
aldturi de un copil uitat inalta o
harfa care {opadie; alaturi de un
embrion de om inotand in cas-
cade subterane, arata sub zidurile
unei fortarete de temut inaintarea
armatei adevarate. Alaturi de
incertitudinea visata, mersul
certitudinii, iar dincolo de o lumina
galbend de pivnita, fulgerul
portocaliu al marelui soare de
toamnad pe punctul de a se
retrage.

Nu este vorba sé@ suprimam
cuvantul in teatru, ci sa-i schim-
bam destinatia si mai ales sa-i
reducem locul, sa-I consideram
ca altceva decat un mijloc de

a ghida caracterele omenesti
spre scopurile lor exterioare,
de vreme ce in teatru nu este
vorba decat de felul in care
sentimentele si pasiunile se opun

TEATRUL::

unele altora, si de la om la od
in viata.

Or, a schimba destinatia cuvan-
tului in teatru inseamna a te servi
de el intr-un sens concret si spa-
fial, si in madsura in care se com-
bind cu tot ceea ce teatrul con-
fine ca spatiu si semnificatie in
domeniul concret; inseamna a-I
manipula ca pe un obiect solid ce
zguduie lucrurile, in aer intdi, apoi
intr-un domeniu infinit mai miste-
rios si mai tainic, care, insa,
admite el insusi intinderea, iar
acest domeniu tainic dar intins nu
ne va fi greu sa- identificam cu
cel al anarhiei formale pe de o
parte si totodata cu cel al creatiei
formale continue pe de alta.

Si astfel se intdmpla ca aceasta
identificare a obiectului de teatru
cu toate posibilitafile manifestarii
formale si intinse scoate la iveald
ideea unei anumite poezii in
spatiu care se confunda ea insasi
cu vrajitoria.

in teatrul oriental cu tendinte
metafizice, opus teatrului occi-

dental cu tendinte psihologice,
afli o luare in posesiune prin forme
a simturilor si a semnificatiilor
lor; sau, altfel spus, consecintele
lor vibratorii nu sunt trase pe un



singur plan, ci pe toate planurile
spiritului in acelasi timp.

Si tocmai aceastd multiplicitate
de aspecte sub care le putem
considera le confera puterea ce
0 au de a tulbura si de a fermeca,
facand din ele o excitare continud
pentru spirit. Céci teatrul orien-
tal nu ia aceste aspecte exte-
rioare ale lucrurilor pe un singur
plan, nu se opreste la simplul
obstacol si la intélnirea solida a
acestor aspecte cu simturile, ci
nu inceteaza sa ia in consideratie

gradul de posibilitate mentala din
care s-au nascut, participa la
poezia intensa a firii 5i pastreaza
relatii magice cu toate treptele
obiective ale magnetismului uni-
versal.

Acesta este unghiul de utilizare
magica si de vrajitorie sub care
trebuie privita punerea in scena,
nu ca rasfrangere a textului scris
si a intregii proiectii de dubluri
fizice care se degaja din el, ci ca
proiectia arzatoare a tot ce poate
fi obtinut din consecintele obiec-

27

tive ale unui gest, unui cuvant,
unui sunet, unei muzici i a com-
binatiilor dintre ele. Aceasta
proiectie activa nu se poate face
decét pe scend, iar consecin-
tele ei gasite in fata scenei si pe
scena; autorul care foloseste
exclusiv cuvintele scrise nu are
alta solutie decat sa cedeze locul
specialistilor acestei vrajitorii
obiective si animate.

Antonin ARTAUD
(din volumul Teatrul si Dublul sdu)

Toate textele capitolului Antonin Artaud
sunt in traducerea Micaelei Stanescu
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