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SPECTACOLE

Oana CRISTEA-
GRIGORESCU
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La Teatrul National din Targu Mures,
sectia romana, la final de februarie
doud premiere in microstagiune pun
in valoare trupa intinerita si totodata
suflul de primavara de care s-a lasat
cuprinsd echipa manageriald a tea-
trului.

Prima poveste a iernii este un spectacol
simplu si generos prin multitudinea
situatiilor pe care le imagineaza. E un
exemplu pentru felul in care canavaua
povestii scrisa alb-negru de Daniela
Bassotti capata nuante, se coloreaza
prin aportul regizoral. E o gluma, un foc
de artificii in care imaginatia nu cunoaste
oprelisti. Insailim la nesfarsit pe
marginea banalei idei a caderii primului
fulg de nea. Ceva mai grabit, mai
razvratit decat frafii sai, el a plecat in
lume sa inteleaga. Pentru istoria traita a
ultimilor 50 de ani caderea primului fulg
de zdpada primeste conotatii dramatice

prin situatiile ,conflictuale* pe care le
provoaca. Nu e nevoie sd scormonim
prea adanc in memorie ca sd iasa la

suprafata amintiri. Povestea din subtext,

aceea a interludiilor la istoria caderii,
reface cronologic evolufia noastra
sociald. De la administratorul de bloc
chemat sa gestioneze viefile locatarilor,
laartistul sinucigas si la omul gunoaielor,
toti sunt prezenti. Te si miri cate povesti
stie un fulg de nea in decursul unei ore
si douazeci de minute.

Tudor Chirila depaseste prin subtext,
devenit pana la urma purtatorul povestii
reale, monotonia si slabiciunile de
replica ale textului. Fericitd combinatia
intre scenele vorbite si cele de
pantomima; ele pun in valoare actorii
papusari de la Teatrul de Papusi Ariel
din Targu Mures. De altfel, Tudor Chirild
nu e la prima lui montare ce angreneaza
un teatru de drama si unul de papusi.
Experienta de la Craiova se diversifica
aici prin savoarea scenelor de
pantomima, sensibil coordonate de
Valentin Lozincd-Mandric, comentate cu
ironie de muzica inganata undeva pe
marginea scenei, insinuata mai mult, de
Ada Milea. Dar alternanta scenelor de
subtext devine de la un punct
redundanta prin repetifie nemotivata de
stare. E drept ca dupa primul fulg vin si
ceilalti, iarcdnd incepe sa ninga... ninge!
Pentru ca pe partia povestii sd alunecam
usor, stratul de zapada la sol trebuie
atent controlat de regizor. De ,stralucirea

z3pezii' s-a ocupat scenograful Theodor

Cristian, care nici el, nu si-a cenzurat
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imaginata. Cateva scari metalice, tot
atatea antene vechi, iata un admirabil
orasvazutde la ultimul etaj al sperantei.
Chiar si maiourile prafuite ale mimilor fac
parte din acea lume, tocmai buna de
acoperit cu zapada. Seamana, parca, cu
ceea ce gandim despre lumea din jur?
E clar ca tuturor le-a placut sa se joace.
Mai ales actorilor. Cristina Holzi -
adolescentul naiv — echilibreaza prin
firesc romantistmul pretios al replicii. Se
simte bine in postura baiatului zapacit,
joaca si se joaca cu posibile inceputuri
de spectacol. Fulgul de nea — Ada Milea
- ramane insa estompat in plan
imaginar. Baiatul nu ajunge sa dezvolte
orelatie dramatica cu personajul cel mai
contradictoriu al povestii: fulgul. Replica
Adei Milea sufera o rupturd intre
inceputul copildresc, razgaiat-revoltat si
meditatia poetica din final. Aici poate
foarfecele regizorului s-a sfiit sa taie in
Lfulg viu" (ce fel de carne au fulgii de
nea?). De aici senzatia ca regia a mutat
povestea, intentionat si inspirat, in planul
interludiilor. Caderea fulgului si
peripetiile lui raman doar un pretext.
*

De peripetii se ocupa insa pe larg Mona
Chirila intr-un alt spectacol: Pafania lui

Arlachino. Aflat la capatul unui proiect,
cel a! naturalizarii Commediei dell'Arte,
in literd si spirit, spectacolul de acum
este o etapa cizelata si dusa péana la
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limita' de rezistenta fizica a actorului.
Moﬁa Chirila lucreaza aici nu doar cu
un nucleu al fostilor sai studenti de la
Cluj, ci si-a completat distributia cu
colegii lor de generatie, absolventii scolii
de la Targu Mures. Ceea ce vreme de
patru ani fusese pentru unii exercitiu de
clasa devine acum, pentru tinerii actori,
spectacol intreg. Vizionat sub diverse
formule, acest spectacol de acum pare
a fi cea mai atenta si coerenta selectie
pe tema Commediei dell'Arte. Premiera
este capatul unor peripetii cu efecte
resimfite in scend. Dupa seria de
accidentari si gripe de care nu e scutit
nici chiar Arlechino & Co, spectacolul de
la premiera a avut caderi de ritm, pierderi
de suflu. Asa cum o simte Mona Chirila,
Commedia dell’Arte e un motor cu
ardere internd, un perpetuum mobile de
speta a doua cudoua surse de energie:
regizor i actori egal implicati. Miscarea
rezultatd in urma unui asemenea
consum de energie trebuie sa preiala un
moment dat spectacolul, controlandu-i
ritmul si motivatia. Cea mai sensibila
modificare de dispozitie se resimte in
ansamblul miscarii, transforma scenele
pana la limita dezarticularii. Cu tot tributul
platit indispozitiei fizice, spectacolul
pastreaza virtutile comediei pure.

Imaginea Venetiei iarna, pe gheatd,
sufera din cauza imperfectiunii materia-

lului de podea folosit de scenografa

Carmencita Brojboiu. In rest, albul deco-
rului esentializat (podul, pura butaforie)
e un contrast expresiv pentru masti.
Luna baroca, masca venetiana, momen-
tul aparifiei Necunoscutului, intregesc
aura de mister a Venetiei. Muzica
originala de scena, compusa de Cristian
Misievici, recupereaza un alt plan
spectacologic, viu, Tn acord cu scena.

Cuplul Mezzetino si Arlechino -
Luminita Valean si Liviu Pancu — dau
dovada de temeinic antrenament fizic.
Nu-si pierd verva nici chiar in mo-
mentele in care jocul este dus din-
colo de limita motivatiei. Sorin Leovean,
Dan Radulescu si Cornel Nemes -
Pantalone, Volpone si Capitano
Squarcialcone - isi cunosc deja
reactiile din scena. Apare riscul de a-si
pierde interesul reciproc. Ei poarta
raspunderea improvizatiei Si @ masurii
cu care o fac. La ei e cheia care strange
arcul mecanismului, imprimand ritmul
potrivit miscarii. Falsetul e primejdia
unei cutii acustice atat de sensibile la
masura. Mona Chirila stie si intelege
in datele ei esentiale Commedia
dell’Arte, o transmite cu sim{ pedagogic
actorilor. Este unul dintre cazurile de
tenacitate cu care un regizor isi
indeplineste proiectul regizoral pe

termen lung.

Ada Milea si Aurel Stefinescu
n ,Prima poveste a iernii*




