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Baltagul l u i  Radu Penciu lescu 
se strădu ieşte să găsească 
în recompunerea scen ică a 
dialogului şi a acţiuni i  o cât mai 
supusă prezentare a creaţiei care 
i -a fo los i t  de izvor. Această 
f ide l itate ext remă,  această 
subordonare programatică faţă 
de spiritul operei l iterare, are în 
momentul de faţă o însemnătate 
principială pentru teatrul nostru. 
Pentru că, indiferent dacă se 
adresează mar i lo r  ba lade 
populare sau dacă pleacă de la 
scrierile epice şi l i rice ale unor 
autori de primă mărime, textul 
spectaco l u l u i  care caută să 
aju ngă la sens u ri le mari  ale 
tradiţiei legendare româneşti are 
nevoie de multă umil inţă, de o 

deosebită voinţă de supunere 
faţă de metodele sale, atât de 
bogate. Altfel, este foarte uşor ca 
textu l  să a l unece, c u m  s-a 
întâmplat ş i  în alte realizări , pe 
panta produ s u l u i  a rt izana! , 
scl ipitor şi găunos. Şi cum nu 
d ispu nem deocamdată de 
repertor i u  bogat în  acest 
domeniu, cum deci teatrul care­
ş i  va p ropune o asemenea 
montare va fi deseori ob ligat 
să-şi a lcătu iască propr ia 
dramatizare, exemplul lu i  Radu 
Penciu lescu se cuvine să fie 
reţinut. El i lustrează o tendinţă 
deosebit de importantă pentru 
no i , ten d i nţă ca re caută în 
materialul l iterar şi interpretativ 
întemeiat pe tradiţia poporulu i ,  şi 
a prelucrării cu lte de folclor nu 
aspectele superficiale, ci spiritul ,  
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c l i matu l lău ntr ic ,  atmosfera 
afect ivă ş i  de gând i re care 
determ ină esenţial d inăuntru 
comuniunea artei moderne cu 
acumulări condensate în creaţia 
poporului .  
Ca toate piesele de acest fel ,  
Tango are de câştigat d in îm­
plet irea modalităţi lor de inter­
pretare care răspund în acţiune 
caractere lor  complementare 
ale part i tu r i i .  Pen c i u lescu a 
realizat, cum arătam, această 
unitate a contrari i lor în lănţuind 
înşelătoarele î nfăţ işăr i  a le  
firesculu i  real ist de suprafaţă, 
pentru a le nega, mereu, prin 
amănuntul i real, parcă desprins 
d i ntr- u n  coşmar. De aceea,  
detaliu! - obiectul mărunt, gestul 
mic, intonaţia de moment - şi 
mai  ales legăt u ra v i o lentă 
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surprinzătoare, care se naşte 
între parte şi intreg, constituie 
motorul spectacolului, prin forţa 
primă care supune şi redescoperă 
textul în joc.[ . . .  ] 
Şi, in această privinţă, regizorul 
a ales d rept, pentru că într-o 
asemenea compoziţie au însem­
nătate în primul rând nu concluziile 
- care se red u c  la  o teză 
demonstrată d idactic, aproape 
matematic - ci, însăşi creşterea, 
desfăşurarea procesului repre­
zentat parabolic, treceri le, schim­
bări le, prefacerile şi devenirile 
care ţes viaţa faptului real. Poate 
că de aceea regizorul s-a des­
părţit de acea pasiune a teatrului 
nud, care părea să-I stăpânească 
exclusiv până acum. El a simţit 

probabi l  că, reprezentat sche­
matic, un asemenea text poate 
să moară, să se m icşoreze până 
la teza uscată, pierzând tocmai 
acea m u lt itud ine de tr im iteri  
corecte, care îi dă puterea de 
fascinaţie. [ . . . ] 
Această tragică şi ,  din păcate, 
mult prea reală istorie contem­
porană, geometric expusă de 
M rofek, capătă, în spectaco­
lu l  de la Teatrul Mic, o claritate 
de ardere a l b ă .  Reg izoru l 
o rchestrează atent acţ i un i le 
m ă r u nte ş i  m a r i ,  u r m ăr ind  
tot t impu l  împreună reacţ i i le 
celor şapte personaje. Studiul 
s i m u l tan de at i tud i n i  ş i  
manifestări intersectate începe 
şi se continuă mult t imp ca o 

comedie - stranie, fără îndoială, 
şi străbătută de t resăr i rea 
presimţirilor negre, dar plină de 
voiciune, strălucind nu o dată în 
reflexele jucăuşe ale unei veselii 
aproape copilăreşti. Nu este un 
efect accidental .  Însăşi natura 
realităţilor evocate impune acest 
ton.  Este vivisecţia netu lburatei 
"l i be rtăţ i" a i ntelect u al u l u i ,  
închis, de fapt, i remediabi l  în 
temniţa de cuvinte sterpe pe 
care singur şi-a clădit-o. Această 
seninătate infantilă, l ipsită de 
răspundere ş i  amo ra lă ,  este 
necesară în scenă ,  cu tot 
farmecu l  ei ,  pentru a expl ica 
puterea de seducţie a noulu i  
confo r m i s m  a l  noncorifor­
mismulu i .  


