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Baltagul lui Radu Penciulescu
se straduieste sa gaseasca
in recompunerea scenica a
dialogului si a actiunii o cat mai
supusa prezentare a creatiei care
i-a folosit de izvor. Aceasta
fidelitate extrema, aceasta
subordonare programatica fata
de spiritul operei literare, are in
momentul de fata o insemnatate
principiala pentru teatrul nostru.
Pentru ca, indiferent daca se
adreseaza marilor balade
populare sau daca pleaca de la
scrierile epice si lirice ale unor
autori de prima marime, textul
spectacolului care cauta sa
ajunga la sensurile mari ale
traditiei legendare romanesti are
nevoie de multa umilinta, de o

deosebita vointa de supunere
fata de metodele sale, atat de
bogate. Altfel, este foarte usor ca
textul sa alunece, cum s-a
intamplat si in alte realizari, pe
panta produsului artizanal,
sclipitor si gaunos. Si cum nu
dispunem deocamdata de
repertoriu bogat in acest
domeniu, cum deci teatrul care-
si va propune o asemenea
montare va fi deseori obligat
sa-si alcatuiasca propria
dramatizare, exemplul lui Radu
Penciulescu se cuvine sa fie
retinut. El ilustreaza o tendinta
deosebit de importanta pentru
noi, tendinta care cauta in
materialul literar si interpretativ
intemeiat pe traditia poporului, Si
a prelucrarii culte de folclor nu
aspectele superficiale, ci spiritul,
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climatul launtric, atmosfera
afectiva si de gandire care
determina esential dinauntru
comuniunea artei moderne cu
acumulari condensate in creatia
poporului.

Ca toate piesele de acest fel,
Tango are de castigat din im-
pletirea modalitatilor de inter-
pretare care raspund in actiune
caracterelor complementare
ale partiturii. Penciulescu a
realizat, cum aratam, aceasta
unitate a contrariilor inlantuind
inselatoarele infatisari ale
firescului realist de suprafata,
pentru a le nega, mereu, prin
amanuntul ireal, parca desprins
dintr-un cosmar. De aceea,
detaliul — obiectul marunt, gestul
mic, intonatia de moment — si
mai ales legatura violenta



surprinzatoare, care se naste
intre parte si intreg, constituie
motorul spectacolului, prin forfa
prima care supune si redescopera
textul in joc. [...]

$i, Tn aceasta privinta, regizorul
a ales drept, pentru ca intr-o
asemenea compozitie au insem-
natate in primul rand nu concluzile
— care se reduc la o teza
demonstrata didactic, aproape
matematic — ci, insasi cresterea,
desfasurarea procesului repre-
zentat parabolic, trecerile, schim-
barile, prefacerile si devenirile
care tes viata faptului real. Poate
ca de aceea regizorul s-a des-
partit de acea pasiune a teatrului
nud, care parea sa-| stapaneasca
exclusiv pana acum. El a simtit
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probabil ca, reprezentat sche-
matic, un asemenea text poate
sa moara, sa se micsoreze pana
la teza uscata, pierzand tocmai
acea multitudine de trimiteri
corecte, care ii da puterea de
fascinatie. [...]

Aceasta tragica si, din pacate,
mult prea reala istorie contem-
porana, geometric expusa de
MroZek, capata, in spectaco-
lul de la Teatrul Mic, o claritate
de ardere alba. Regizorul
orchestreaza atent actiunile
marunte si mari, urmarind
tot timpul impreuna reactiile
celor sapte personaje. Studiul
simultan de atitudini si
manifestari intersectate incepe
si se continua mult timp ca o

comedie — stranie, fara indoiala,
si strabatuta de tresarirea
presimtirilor negre, dar plina de
voiciune, stralucind nu o data in
reflexele jucause ale uneiveselii
aproape copilaresti. Nu este un
efect accidental. ins&si natura
realitatilor evocate impune acest
ton. Este vivisectia netulburatei
Jlibertati a intelectualului,
inchis, de fapt, iremediabil in
temnita de cuvinte sterpe pe
care singursi-acladit-o. Aceasta
seninatate infantila, lipsita de
raspundere si amorala, este
necesara in scena, cu tot
farmecul ei, pentru a explica
puterea de seductie a noului
conformism al nonconfor-
mismului.




