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Tu rneu l  d i n  l u n a  apr i l i e  al 
Teatrulu i  "Mihai Eminescu" din 
Botoşan i  1-a dezvă l u i t pe 
regizorul Ion Sapdaru, autor al 
mai multor spectacole aflate în 
repertoriul teatrului (mă întreb de 
ce nu a fost prezentat la Bucureşti 
şi spectacolul montat de regi­
zor în această stag i u n e  -

Frumoasa călătorie a urşilor 

Panda povestită de un saxofonist 

care avea o logodnică la Frank­

furt de Matei Vişniec) ca pe un 
adept al montări lor rad icale,  

făcute să răstoarne complet 
idei preconcepute, să spulbere 
fetişuri, să surprindă prin forma, 
dar şi prin conţinutul lor. 
Montat la Botoşani în stagiunea 
1 996-1 997, Însemnările unui 

nebun d u pă N . V. Gogol este 
astfel construit încât Poprişcin, 

autorul jurnalului ,  pare singurul 
om sănătos dintr-o lume de o 
găunoşenie înspăimântătoare . 
Funcţionarul umil care îşi permite 
să viseze, să spere, să-şi lumi­
neze existenţa aridă îndrăgos­
tindu-se de o fi inţă ma i presus de 
el în ordinea socială, devine, în 
interpretarea lui  Vol in Costin un 
"prinţ al imaginaţiei". El e capabil 
să constru iască o l u m e  d i n  
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înch i pu i r i l e  sa le nevi novate , 
înă lţâ n d u -se p r i n  aceasta 
deas u p ra mesch i n ăr i i l o r  
semeni lor săi , fie e i  nobi l i ,  cu 
funcţi i ,  sau oameni simpli ca el. 
Singura fi inţă care, deşi nu îl 
înţelege, e gata din devotament 
să-i accepte toate ciudăţeni i le, 
este s lujn ica Mavra (Tat iana 
Zavialova) ,  femeie simplă, ale 
cărei speranţe, dacă vor fi existat, 
au m u r i t  şi au fost d e m u lt 
îngropate. Sub ochii ei trişti, lipsit 
de perspective, trăind de pe o zi 
pe alta, hrăn indu-se cu ceai . 
Poprişcin îşi croieşte v ise le  
amplu, concentrându-şi întreaga 
energie în consemnarea acestora, 
şi a micilor evenimente din viaţa 
lui - întâlnirile întâmplătoare cu 
fiica generalului pe care o adoră, 
atingerea rochiei (sau măcar a 
u m brei )  aceste ia ,  momentu l  
când i -a zăr i t  căţe luşa - ce 
îi al i mentează existenţa inte­
rioară. 
Deasupra tuturor întâmplări lor 
insignifiante din viaţa celu i  ce 
refuză să se împace cu propria-i 
m ed i ocr i tate , p l uteşte n u  o 

atmosferă apăsătoare vesti nd 
nebunia, ci o seninătate accen­
tuată de mişcările "dansate" ale 

personajului principal şi ale celor 
ce intră în contact cu el (coregrafia 
Angela Doni). De aceea nebunia 
nu se instalează pentru Poprişcin 
ca o pedeapsă pentru a fi ţintit 
prea sus, ci ca o uşurare, cea mai 
potrivită evadare dintr-o realitate 
devenită neîncăpătoare. După ce 
ascu lţi povestea, pe care ţi-o 
spune deschizându-şi sufletu l ,  
ajungi să  te întrebi de  ce  când 
capătă destul curaj pentru a se 
revolta, pentru a ieşi din norme, 
adică pentru a da c u rs unor  
impulsuri de care orice om întreg 
este din când în când încercat, 
toate acestea sunt echivalate cu 

"p ierderea m i nţ i lor" .  Odată 
pătruns în lumea ciudată a casei 
de nebu n i  unde  sfârşeşte 
personajul , o lume guvernată de 
leg i le  e i ,  ce rămân stră ine  
vizitatorului ,  te întrebi pentru mo­
ment cine spune că cei normali 
suntem noi ,  iar ei cei ne-bun i .  
Oricum, preţul pe care îl plăteşte 
bietul ,  frumosul nebun Poprişcin, 

pentru cu raj u l  de a f i  lăsat 
deoparte raţiunea, ca pe un bagaj 
prea g re u  pentru ar i p i l e  l u i ,  
aproape că n u  mai contează, 
sugerează regizorul, în raport cu 

frumuseţea gestului .  


