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Daca este adevarat — si
este! — ca teatrul nu poate fi
decat al timpului sau, ce ar
trebui sa joace teatrele din
Romania acum, cand de-
magogia politica se rasfata
la tot pasul a campanie
electorala, coruptia a cuprins
intreaga societate, iar algo-
ritmul politic isi face de cap
fara sa-i mai pese de nici
o legatura cu realitatea?
Cred ca o singura piesa:
O scrisoare pierduta de
I.L. Caragiale. in fiecare zi,
la matineu si seara. Restul
devine, in conditiile date,
teatru evazionist. Cu exceptia
comediilor atroce sau a
dramelor foarte dure despre
ziua de azi, pe care noi
continuam sa le asteptam,
in timp de dramaturgia
romaneasca continua sa
sufere de metaforita acuta.

Cam la asta ma gandeam,
fara sa vreau, urmarind
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imaginile poetice, delicate,
ironice, hazlii, spirituale, suave,
sprintare, inventive si savu-
ros parodice ale spectacolului
de la Teatrul de Comedie, cu
lluzia comica de Corneille,
datorat unui excelent trio de
realizatori: regizorul Alexandru
Darie, scenografa Maria Miu,
compozitorul Adrian Enescu.
Ordinea e mai putin impor-
tanta. Ca si ,ponderea“
fiecaruia. De abia n clipa in
care ar putea fi exact
departajata, ar fi un semn ca
lucrul in echipa nu mai merge
cum trebuie. Dar, iata, ma-
tricea stilistica a spectaco-
lului doar prin contributia
fiecaruia dintre ei devine
inconfundabila, celor trei
trebuind sa le asociem actori
Cu geniu comic ca Marian
Ralea, creatorul unui anto-

logic capitan Matamore,
dezlantuindu-se Tntr-un reusit
cuplu cu Clindor, personaj pe

care-| cocoata (ca de obicei)
pe perefi (la propriu) George
Ivascu. Cascadele comice
sunt realmente irezistibile.
Sigur ca nu ne strica nici-
odata o portiede ras, dar... nu
asta-i problema in clipa de
fata, iar de la Ducu Darie
suntem indreptatiti sa astep-
tam mult mai mult. Ei bine,
atunci chiar sa asteptam.
Pana la finalul spectacolului.
Sa vedem unde ajunge. Dupa
aceea, putem sa ne intoarcem
sau nu la eticheta de teatru
evazionist. Pana atunci, sa
remarcam totusi cateva lucruri
dintre cele ce se cuvin
remarcate.

inca inainte de inceperea
spectacolului suntem preveniti
ca ne vom afla in lumea tea-
trului sau a ,iluziei comice®“.
Cortina e insa ridicata, iar pe
scena se detaseaza pregnant

mulajul de ghips al . frontonului*
unei alte scene de teatru,
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poate chiar a Teatrului du
Marais, unde, pe la inceputul
lui 1636, avea loc prima
reprezentatie a piesei. Mulajul
ar fi putut sa fie desigur aurit,
dar e intentionat lasatasa, alb,
ca sa nu treaca drept altceva
decat e. De altfel, in scena se
mai afla doua ,masini de vant“
ce vor functiona la vedere, ca
sitabla de tunete, totla vedere
fiind si sufleorul spectacolului.
E clar ca realizatorii nu-si
doresc un teatru al iluziei,
preferand a ne face partasi la
iluzia teatrului sau la magia
acestuia. Asa se face ca
iluzia ,mica“, mimarea realitafii
si a ,trairii“ ei, e aproape
permanent deconspirata,
pregatindu-se astfel terenul
propice pentru perceperea
iluziei ,mari“, de la sfarsit, caci
nu cusaturile teatrului
conteaza — ele pot sa se si
vada! — ci ceea ce e dincolo
de ele, ceea ce tine de
semnificatie si de iluzia sau
magia acesteia.

Abiainscenaa5-aaActuluiV,
atunci cand batranul Pridamant
intelege ca fiul sau Clindor
n-a murit, ci s-a facut actor
(,Cdaci moare personajul/
Dar nu si un actor” — zice

inspirata traducere romaneasca
a textului, datorata lui Horia
Garbea), Ducu Darie fisi
scoate asul din maneca: el a
pus piesa pentru a aduce in
discutie conditia teatrului,
conditia actorului, conditia
»luziei comice®, spectacolul
aducéandu-le un omagiu
emotionant pana la lacrima.
(Uneori, chiar si cronicarii
dispun de asa ceva.) $i,
atentie, e vorba de conditia
teatrului dintotdeauna, dar,
mai ales, de conditia teatrului
azi. Acel ,,Oricum e prea putin“
pe care-| rosteste tulburator
magicianul Alcandre (Florin
Anton), atunci cand bogatul,
dar opacul Pridamant (lon
Chelaru) vrea sa-| raspla-
teasca — pentru ceea ce i s-a
aratat — numai cu bani,
nestiind inca sa aplaude, are
o dureros de actuala rezo-
nanta pentru intreaga breasla
a slujitorilor teatrului roméanesc.
Atunci cand se-ntampla sa
treaca aripa de inger pe
deasupra spectacolului, iar tu,
ca spectator, nu-ti poti opri
lacrima de tristete de la coltul
ochiului, chiar daca ai asistat
pana atunci la o comedie
spumoasa si plinade haz, esti
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obligat sa recunosti ca greseai
grabindu-te sa pui de la
inceput etichete. Oare nu e
chiar dreptul teatrului sa
vorbeasca si despre sine, in
fiecare epoca pe care ii e dat
s-o strabata? lar conditia celor
ce slujesc teatrul, in clipa de
fata, in Romania, nu e cu nimic
mai buna decat a majoritafii
populatiei tarii. Caci lumea
teatrului, in majoritatea ei, e 0
lume ajunsa in saracie,
pandita de somaj si mizerie,
dar incd demnd, inca
nedecazuta din rangul unei
inalte meniri asumate.

E de mirare ca aceasta ,galan-
terie extravaganta“, cum a
numit-o insusi Corneille, se
joaca abia acum la noi, in
~premiera nationala“. Voit
straina de respectarea
regulilor clasice (ca in Cid-ul
de pilda, scrisa in acelasi an),
dand frau liber fanteziei si
inventivitatii, precum si acelor
selemente contradictorii“ ale
stralucitului talent,
Corneille a oferit lumii nu
doar o piesa bizara, ci o
capodopera a geniului sau,
greu de finteles in toata
complexitatea fara
aceasta dimensiune unica a

sau

sa
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»galanteriei extravagante®.
Traducerea (Horia Garbea) si
versiunea scenica (Alexandru
Darie), destul de libere in
raport cu originalul, au
calitatea de a oferi bogate
si sugestive echivalente
contemporane, pe care actorii
le duc mai departe, inventand
poante comice si ,citate
culturale” de tot hazul.

Muzica originala scrisa de
Adrian Enescu pentru aceasta
stranie farsa, vazuta la urma
urmei ca un libret de opera
bufa, cu final paradoxal, intens
dramatic, e de o neasemuita
bogatie expresiva, alternand
registrele grave, in care
veseliei dezlantuite nu-i mai
poate sta nimeni in cale.
Muzica lui Adrian Enescu nu
wilustreaza“ si nici nu ,co-
menteaza“ evenimentele , ci
se implica in derularea lor,
structurandu-le acea matrice
stilistica de care vorbeam mai
inainte. Spectacolul e de
neconceput fara muzica lui
Adrian Enescu, in aceeasi

masura in care ar fi de
neconceput fara scenografia
Mariei Miu sau fara bagheta
regizorala inconfundabila a
lui Alexandru Darie. Scena

cufarului in care se ascunde
capitanul Matamore — Marian
Ralea, in timpul consumarii
idilei dintre Clindor (George
Ivascu) si Isabelle (Delia
Nartea) e o alta pagina
antologica de virtuozitate
comica, deopotriva regizorala
si actoriceasca. lar scene si
momente antologice sunt
multe, de la acea delicata si
tandra ridicare a lunii in palma,
cu care incep proiectiile de
umbre, pana la scena finala,
a ,mizei“ teatrului, capabila
sa-i justifice pe toti cei care-l
slujesc, intr-un fel sau altul.

Marea creatie actoriceasca
a spectacolului 1i apartine,
de departe, lui Marian Ralea,
de neuitat pentru toti cei
care au sansa sa-l vada in
acest capitan Matamore,
descinzand desigur din
Soldatul fanfaron al lui Plaut,
dar devenit inegalabil sub
pana lui Corneille. lar Marian
Ralea se ia in serios cu atata
aderenta compozitionala, cu
atata har si cu atata pasiune,
incat nici nu ti I-ai mai putea
imagina altfel pe Matamore,
decat asa cum I-a creat Marian

Ralea. Creatii actoricesti
remarcabile au insa si alti

interpreti, precum Serban
Cellea, excelent in savuroasa
compozitie Geronte, Dan
Astilean, de un comic copios
in pajul lui Matamore (nu si in
Ucigasul din final, unde nu se
aude ce spune), tanarul
Alexandru Pop, in majoritatea
rolurilor prin care trece.
Magicianul Alcandre e schitat
cu finete de Florin Anton,
batranul Pridamant e conturat
temeinic de lon Chelaru, iar
feciorul sau, Clindor, numai
de virtuozitate comica nu
duce lipsa, in interpretarea
funambulesca a lui George
Ivascu. Dorina Chiriac e
adorabila in Lyse, servitoarea
Isabellei, personajul stapanei
fiind interpretat de Delia
Nartea cu o vadita placere a
jocului, lucru la care aspira
si Tudor Chirila in Adraste,
gentilomul Tndragostit de
Isabelle. Spectacolul e al
tuturor si traieste mai ales
printr-o stare de gratie,
capabila sa se transmita cu
inefabila tandrete specta-

torului. EI e inca o data
castigat de teatru si aplauda
din rasputeri, simtind totusi ca
,Oricum e prea putin“ pentru
ceea ce i s-a oferit.



